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ଉମ୍ପର୍ଗ 


ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି, ଅହଂକାର , ଅତ୍ୟାଚାର 
ଶୋଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ୟାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଦଳିତ ମଣିଷକୁ କାହାଣୀର ନାୟକ 
ସଜାଉଥବା ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କ..- 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଅଶୀ ଦଶକର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ଏକାଙ୍କିକାକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଡ. ନାରାୟଣ ସାହୁ । ସେ ଏକାଧାରାରେ ଜଣେ ସଫଳ 
ନାଟ୍ୟକାର, ସମାଲୋଚକ, ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠକ ଏବଂ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ ସତୁରୀରୁ 
ଅଧକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆଖ ଆଗରେ 
ରଖୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାଗୁଡ଼ିକ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଏକାଙ୍କିକାର ରଙ୍ଗ ନିଆରା । ଜନଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଆଧାର କରି ଏକାଙ୍କକାଗୁଡ଼ିକ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହୁଏ । 
ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କକା ସମୂହର କଳାତ୍ସକ ଦିଗ କେତେବେଳେ 
ବୌଵ୍ଧିକ ଜଗତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ବୈପ୍ଲବିକ ମନୋବୃରିର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ 
ଶୋଷିତ, ନିଷ୍ରେଷିତ, ଅବହେଳିତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଝରି ଆସିଛି ସମବେଦନାର ଅଶ୍ର ! 
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ତାଙ୍କର ସୂଷ୍ଷି ସମ୍ଭାରଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ରାଜନୀତିକ, 
ପ୍ରଶାସନିକ, ସାମାଜିକ, ସନ୍ମାସବାଦ, ଶିକ୍ଷା, ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ଆଦି ନାନା ଭାବ ଓ ଭାବନାକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ | ୧୯୮୦ 
ମସିହାରୁ ଉନ୍ନତମାନର ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାକରି କଥାବସ୍ତୁ, 
ଶୈଳୀ, ମଞ୍ଚକୌଶଳ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ପରିବେଷଣ କରି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
ବିଶେଷ ଗୌରବର ଅଧୂକାରୀ ହୋଇଅଛି । ନାଟ୍ଯକାର 
ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । 

ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି, ଅହଂକାର, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ, 
ଲୁଣ୍ଠନ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବଳିଷ୍ଠ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା | 
ଦଳିତ ମଣିଷ ହି ତାଙ୍କ କାହାଣୀର ନାୟକ | ଦଳିତ ପ୍ରତି 
ସମବେଦନା, ତା'ର ଅଧୁକାର ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମୀ ମନୋବୃଭି 
ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ଏତି ହାସିକ, 
ପୌରାଣିକ, ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ, 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ମିଥ୍ଧର୍ମୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ, 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ, ଶିଶୁ, ହାସ୍ୟ ରସାମବକ, ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା 
ଆଦି ଦିଗକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ସଂଘର୍ଷରତ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କକାର ମୂଳ ଆଧାର |! ଏଠାରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର 
ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଜଣେ ଆଶାବାଦୀ ଲେଖକ ! ତାଙ୍କ 

ଲେଖାରେ ଶୋଷିତ, ଶୋଷକ ଓ ସଂଘର୍ଷରତ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ | 
 ଡ. ସାହୁ ସଫଳ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ବେଶ୍‌ 
ସଦ୍ଧହସ୍ତ | ସହଜ, ସରଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ଚରିତ୍ର 
ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
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ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଥତିହାସିକଧର୍ମୀ, ପୁରାଣଧର୍ମୀ, 
କାବ୍ୟକଧର୍ମୀ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମା, ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ପରି ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ବିଶେଷତ୍ଵ | ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା, 
ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ, ନାରୀମୁକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଲେଖକ ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରି ତା'ର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବାହାର 
କରିବାରେ ଶ୍ରୀସାହୁ ସର୍ବଦା ଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥା"ନ୍ତି । 

ଜଣେ ଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଏକାଙ୍କିକାକାର, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ବେତାର ଟେଲିଭିଜନ 
ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡ. ସାହୁ ସ୍ଵରଣୀୟ | ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଉସ୍ପର୍ଗୀକୃତ ମନୋବୃରି, 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର କର୍ଭବ୍ଯ ପରାୟଣତା, ନିରନ୍ତର ସାଧନା, 
ତ୍ୟାଗପୂତ ମନୋବୃତ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଜଣେ 
ସମର୍ଥ ନାଟ୍ୟଶିଳୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଛି । 


ସୁଷମା ପତି 
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ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଇତିବୃତ୍ତ ୧୧ 
ନାରାୟଣ ସାହୂଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ୭୮ 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ଜଗତ ୮୭ 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହର ପରିଚୟ ୧୦୦ 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ଶିଳଛବିଧ୍ବ ୧୪୪ 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ୨୧୬ 
ଉପସଂହାର 9 9୨୯ 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ସସୂଚୀ ୨୩୫ 
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/ ଏକାଙକ୍କକାକାର ଜାରାୟଣ ସାଦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଇତିବୂତ୍ତ 


ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକା | ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ 
' One Act Play’ କୁହାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକାଙ୍କିକା ବିଗତ ଶତକର ପ୍ରାୟ 
ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା ! ଏକାଙ୍କିକା ବାସ୍ତବରେ ନାଟକର ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କରଣ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ନାଟକ ଏକାଙ୍କିକାର ମଧ୍ଯ ବୃହତ୍‌ ରୂପ ନୁହେଁ । ଏକାଙ୍କିକା 
ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳା । ନାଟକର ସମଗ୍ର ରୂପ ବିଭବ ଓ କଳା କୌଶଳ 
ଏଥୁରେ ନଥାଏ । ସଂପ୍ରତି ସମାଜରେ ସଂଘର୍ଷମୟ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଏକାଙ୍କିକା 
ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି କାରଣ ଏହାର ନାଟକୀୟତା ସ୍ପଛ୍ପକାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ସହଜରେ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁପାରେ ! 
ଆଜିର ଯୁଗ ହେଉଛି ଶ୍ରମ ଓ ସଂଘର୍ଷର ଯୁଗ । ସଂପ୍ରତି ସମସ୍ୟାବହୁଳ ଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆମେ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ କେବେ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରୁନାହୁଁ । ଦୀର୍ଘ ସମୟର 
ନାଟକକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଭରିଦେବା ଯୋଗୁଁ 
ଆଜିର ସମାଜରେ ଏକାଙ୍କକାର ଚାହିଦା ବେଶ୍‌ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | ଏହାଛଡ଼ା ଏକାଙ୍କକାର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କାରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ”ସମୟଭାବ! | 
ସଂପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟ ନିକଟରେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳତା ଦେଖା ଦେଇଥିବାରୁ ସମୟର 
ଘୋର ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଉଛି । ଫଳରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ନାଟକ ଦେଖୁବାର 
ଆଗ୍ରହ କମି କମି ଯାଉଛି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକର ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ସ୍ଵନ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କିକା ବେଶ୍‌ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ମନୋନିବେଶ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାନ ନୁହେଁ । ଏହିଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କିକା 
ଚାହିଦା ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତ ହୋଇପାରିଛି । ତୃତୀୟତଃ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ବହୁଳ ବିକାଶ- 
ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୧ || 
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ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପ୍ରଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗଛ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘ ନାଟକ ପରିବର୍ଭେ ଏକାଧବକ ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚତୁର୍ଥତଃ 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘମାନଙ୍କର ଚାହିଦା - ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂଘମାନେ ସ୍ଵଳ୍ପ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ ଓ ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ପ୍ରୟୋଜନ 
କରୁଥିବାରୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଚାହିଦା ବେଶ୍‌ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏକାଙ୍କକା ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି - “ଏକାଙ୍କିକା ଯେ ଆମର 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନ ଥଲା ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ 
ଅଧୁନା ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ | ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କକା ନିତାନ୍ତ ଭାବରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ | ଆଜିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ଜୀବନରେ ଖଣ୍ଡିତ ଅବସରରେ 
ପୂର୍ଣ ଉପଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏଗାର/ ସତର ଅଙ୍କର ନାଟକ ନିତାନ୍ତ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ତେଣୁ 
ହି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ / ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଟି ।” (°? 

ଏକାଙ୍କିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ‘ ମହାନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କକା-ନାଟିକାର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା, ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । “ଦଶରୂପକ” ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭାଣ, ବ୍ୟାଯୋଗ, 
ଅଙ୍କ ଓ ବିଧୂ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଏକାଙ୍କିକା ହେଉଛି ଏକ ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ( ଠe Act Play) | ଏହା ଠିକ୍‌ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ନୁହେଁ; 
ଉପନ୍ୟାସ ଯେପରି ଠିକ୍‌ ସ୍ତୀତିକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ନୁହେଁ । ତେବେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଓ ଏକାଙ୍କିକା 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ଆମ୍ବୀୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛରେ ଯେପରି 
ଜୀବନର ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶର ବିଚିତ୍ରରୂପ, ଅନନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ମୁହୂରଁର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପକୁ ମିତବାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ, 
ଏକାଙ୍କକାରେ ସେହିପରି କୌଣସି ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର ସ୍କରଣୀର୍ୟ ଭଗ୍ନାଂଶ ଅଥବା 


~~ ~~ 


ଜୀବନର କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ମୁହୁର୍ଭର ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକ ସୀମିତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ରୂପ ଦିଆଯାଏ ।? ୪୬ 


ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଅଜି ଆମେ ଯେଉଁ ଏକାଙ୍କିକା ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଛୁ, ତାହା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ଅବିକଳ ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ନଥିଲା । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତ୍ୟଃ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ହେଉଥଲା ! କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା ଅଧ୍ବକ 
ମାତ୍ରାରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ । ଇଂରାଜୀ ୦୩ At Play ର ଅଧୁକାଂଶ 


ବିଭବ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ । ଆଜିର ଏକାଙ୍କଳା ବା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
| ୧୨ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପାହାଚରେ ଏକାଙ୍କକା କିନ୍ତୁ ସବୁ ନିୟମକୂ ଭାଙ୍ଗଦେଇ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସାରଣୀ ବାଛି ନେଇଛି । ଏଥରେ କିଛି ନିୟମ ବା କଟକଣା ନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକା 
ଶବ୍ଦଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାୟତଃ ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ହେତୁ 
ଏହାର ନାମ ଏକାଙ୍କିକା । କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଏକାଙ୍କିକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଜ୍ଞା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଯେ କୌଣସି ରଚନାକୁ ସଂପ୍ରତି 
ଏକାଙ୍କିକା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ ! ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ତାର 
ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ଜାଣିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଜ୍ଞା ସଂପର୍କରେ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ପରେ ସେହି ମତଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଉଦ୍ଧୃତ | 


୧.ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା - ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସ୍ଵଜ୍ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୟ 
ଉପଯୋଗୀ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି କିମ୍ବା 
ସମାଜର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ ଘଟଣା ବିଶେଷର ସଂହତି, ସଂଯତ ଓ ପ୍ରତିଛବିପୂର୍ଣ ରଚନାକୁ 
ଏକାଙ୍କିକା ବୋଲାଯାଇପାରେ ।୯ 

୨.ଡଃ ଦାଶରଥ ଓଝା - ଆଜିର ମଣିଷ ଜୀବନର ଜଟଟିଳତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପ 
ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ତେଣୁ ସଫଳ ଏକାଙ୍କକା ସେହି ଯିଏକି ଅଳ୍ପରୁ ଅଛକାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ରମ୍ୟରୁ ରମ୍ୟତର ରୂପେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା 
ଅର୍ଚଚନ କରିପାରିବ ।! ଏହାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକା ନାଟକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ 
ଉନ୍ନୟନ ଉଭୟର ସମନ୍ଟୟ କରିପାରିବ । ୯ 

୩.ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର - ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଏକ ମୁଖୀନତା ଆୟତନର ସ୍ତଳତା 
ଓ ସୀମିତ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରୁଥବା ସଂଶ୍ିପ୍ତ ଘଟଣାର ସୁସଂହତ 
ବିନ୍ୟାସରେ ହି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ପଷ୍ଷି ହୋଇଥାଏ । 

୪. ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ଏକାଙ୍କକା ଧରଣର 
ନାଟକ ନଥଲା, ଏଭଳି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ଅଧୁନା ସେଗୁଡ଼ିକ ଲୁପ୍ତ 
ପ୍ରାୟ । ଆମର ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କକା ନିତ୍ୟାନ୍ତ ଭାବରେ ପଞ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ ।“ 

୫.ଦିଲୀପ କୁମାର ମିତ୍ର - ଏକାଙ୍କିକା ଏକକ ପ୍ରତୀତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍‌ଆନ ପତନ 
ବହୁଳ ଘଟଣା ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରିମିତି ଆୟତନ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ସମନ୍ବିତ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ 
ଯାହା ଏକଦିଗରୁ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମୟ ତ୍ରୈଏ୍ଯକ୍ୟରେ ସବୃତ, ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଖଣ୍ଡ 
ଭାବମୟତାରେ ସଂହତ । 

୬.ଡ଼ଃ ରୀମଚରଣ ମହେନ୍ଦ୍ର ଓ ଏକାଙ୍କିକା ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବା 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ମୁହୂର୍ରର ଚିତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କକାରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଚାର (ia), 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୩ ॥| 
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ସମସ୍ୟା (ନ୦୨!6m) ଏକ ସୁନିଶ୍ଚିତ, ସୁକଳିତ ଲକ୍ଷ୍ଯ (ଥା) ଏକ ମହର୍ତପୂର୍ଣ 
ଘଟଣା ବା ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ସେଥିରେ ଏକରୁ ଅଧ୍ବକ ଘଟଣା 
ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଏ । କାରଣ ଏଥରେ ସମୟପ୍ରତି ଅଧକ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାର ଏଭଳି ଏକ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଧ୍ଯାନ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତି | 

୭.ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ - ଏକାଙ୍କକା ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ 
ଯାହାର କାର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅଙ୍କର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଥାୟତନରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏକାଙ୍କକା ନିଜେ ହିଁ ଏକ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରପେକ୍ଷ ବୃତ୍ତ । ଛୋଟ 
ହେଲେ ବି ସମଗ୍ର ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ |? 

୮. ବିଭାସ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ - ଏକାଙ୍କକା ସ୍ଵଜ୍ତ ପରିଧୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା 
ସଂସ୍କାନ ମଧ୍ୟରେ ପରିକଳିତ ହୁଏ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଚରମ 
ପରିଣତି ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହି ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ଗମ୍ଭୀର ଭାବୋବ୍ଦୀପକ ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣାର ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଗତିରେ ନାଟକୀୟ ଚରମ ପରିଣତି ଦେଖାଇବା ଏକାଙ୍କକାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।୯୧°୬ 

.୯. ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ - ନାଟକ ଦର୍ଶକର ଓ ପାଠକର ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ 
ଚିରସ୍କାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏକାଙ୍କିକା ଯଦି ସେହି ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ, ମୋ ମତରେ ତାକୁ ଏକାଙ୍କକା ନକହି ଛୋଟ 
ନାଟକ କହିବା ଅଧକ ସମୀଚିନ ହେବ ।୯ଂ ୧୬ 

୧ ୦.ଅଧ୍ୟାପକ ଅମରନାଥ ଗୁପ୍ତା ¬ ଏକାଙ୍କକା ବିଷୟ ଜୀବନର ଏକ ଘଟଣା 
ମାତ୍ର । ସହାୟକ ବିଷୟ ଅବତାରଣା ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ଥାଏ ୧୬? 

୧୧.ଶ୍ରୀ ସଦଗୁରୁ ଶରଣ ଅବସ୍ଥୀ - ଏକାଙ୍କକା ସୁନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥାଏ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ପରିସ୍ପିତି ବା ସମସ୍ଯା ସମ୍ବଳିତ ହେବ । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ସମ୍ପକିତ ବହୁ ଘଟଣାବଳୀ କୌଣସି ଗୌଣ ପରିସ୍ଥିତି ସମସ୍ୟା ସେଥରେ ସ୍କାନ 
ପାଇନଥାଏ (୧୩ 
| ୧୨. ଜେ. ବର୍ଣ୍ଣ (J. Bourne) - In a sentence the ideal One-Act play 
isa concise unbroken expression of a single idea untramelled by 
side issues and unnecessary elaborations. <®? 

୧୩. ଜେ. ମେରିଅଟ (J. Marriot) - The One-Act-Play which can be 


read about in twenty minutes or half an hour shows how a single 
theme can be presented, developed and brought to a climax with 


the minimum of mental and maximum of dramatic effect. (°? 
| ୧୪ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୧ ୪. ଆର.ଜେ. ରୋଜେସ (R.J. Roses)- (Mystery and Miracle Play) 
All that concern as here however is that the one-act plays requiring 
comparatively few actors and capable of being performed is twenty 
minutes or half an hour.” 

୧୫. ଡଃ ଅଜିତ୍‌ କୂମାର ଘୋଷ୍‌- ଘଟଣାର ଅବିଛିନ୍ନତା, ଭାବଗତ ଅଖଣ୍ଡତା, 
ଘନୀଭୂତ ରସମୟତା ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ । ଏକାଧୁକ 
ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଦୃଶ୍ୟଯସଜା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକଭାବେ ଧରା ପଡ଼ିଥାଏ । 

୧୬. ଅଧ୍ୟାପକ ଅମରନାଥ ଗୁପ୍ତା - ଏକାଙ୍କକାର ବିଷୟ ଜୀବନର ଏକ ଘଟଣା 
ମାତ୍ର । ସହାୟକ ବିଷୟ ଅବତାରଣା ପାଇଁ ସେଥରେ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ଥାଏ ! 

୧୭. ଡଃ ରାମକୂମାର ବର୍ମା - ଏକାଙ୍କକାରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! 

୧ ୮.ଜନ୍‌ ହଂପଟନ୍‌ (John Humpton) - Dealing with a single epi- 
sode or situation and having no space to show the development of 


character in action. It is necessarily much more climatic in struc- 
ture and demands therefore great skill in exposition of circumstance 


and personality and the utmost throughout. 


୧ ୯ .ଫରଗୁସନ (Ferguson) Kuj - In the short plays however, the 
author has no time in which to develop character and situations. His 
character must be flashed on the audience, in the round, so to speak, 
like figures passing a window, his situations must be apprehended 
quickly, like, a picture hung on a wall. And in reading the best type of 
short play it may be not the least point of interest to perceive how all 


this is achieved with the extreme of verbo! economy. ®? 
୨୦.ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ ପୂର୍ଵତତା ଲାଭ କରୁଥୁବା ନାଟକକୁ “ଏକାଙ୍କିକା” 
ଜୁହାଯାଏ ୧୮? 

୨୧. ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏକାକତା, ଆୟତନରେ ସ୍ଵଜତା ଓ ଘଟଣାର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ହେଉଛି 
ଏକାଙ୍କକାର ପ୍ରଧୀନ ଲକ୍ଷଣ ୯୧୯୬ 

୨୨.ଘଟଣାର ନିରବଛିନ୍ଧତା, ଭାବଗତ ଅଖଣ୍ଡତା, ଘନୀଭୂତ ରସମୟତା, ଏ 
ସବୁ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କୀର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ।?°? 

୨୩.“ ଏକାଙ୍କକା ନାଟକର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କରଣ ନୁହେଁ । ନାଟକ ପରି ଏକାଙ୍କିକା 
ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କଳାକୃତି । ଏକାଙ୍କକା ସ୍ଵଳ୍ପ ପ୍ରରିଧୂ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ଘ୍ରଟଣା 
ସଂସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର 
ଚରମ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଭର ବା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଘଟଣାର ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଚଞ୍ଚଳ ଗତିରେ ଚରମ ନାଟକୀୟ ପରିଣତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୫ | 
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ଏକାଙ୍କିକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏଥରେ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନର ଏକ ଖଣ୍ତିତାଂଶର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ବିଶେଷଭାବ, ସମାଜର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା, ମାନ 
ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ, ମାନବ ଜୀବନର କୌଣସି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଘଟଣା 
ବା ସଙ୍କଟମୟ ମୁହୂର୍ଇ ଅବା ଗଭୀର ଭାବୋବ୍ଦୀପକ କୌଣସି ମାନବୀୟ ସ୍ପିତିର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵବଜ୍କାଳ ଓ ସୀମିତ ପରିସରରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର୍‌ ଓ ସଂଘାତର ଆବର୍ଭ ବିବର୍ଭ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଚରମ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା ଏକାଙ୍କିକା ରଚୟିତାଙ୍କ ପ୍ରଧାନ କର୍ଭବ୍ୟ ।” (*୧? 


ଏକାଙ୍କିକାର ସ୍ଵରୂପ 


ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଜ୍ଞା ଯେପରି ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଟିହ୍ନିତ କରିବା ପାଇଁ ସହଜ ସରଳ କରିଥାଏ, 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏକାଙ୍କିକାର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଭିରିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ସଂଜ୍ଞା ସହିତ ସ୍ଵରୂପ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ! ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର 
ଉଭୟ ପାର୍ଚ୍ଚିପରି । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଏକମୁଖୀନତା ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଜୀବନର ବିଶାଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ତା'ର ମନ ପସନ୍ଦ ବିଭାଗଟି ଗ୍ରହଣ କରି ସେଠି ଏକ ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବସଂହତି ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ଏକାଙ୍କିକା ¦ ଏକାଙ୍କିକା ନାମକରଣରୁ 
ଏହା ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଅଙ୍କ ବା 
ଦୂଶ୍ୟ ସନ୍ଧିବେଶ ବାହ୍ୟକଥା, ଅସଲ କଥା ହେଉଛି ଏହାର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ବା ସ୍ଵରୂପ । 
ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ବହୁବିଧ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା । ଏକାଙ୍କିକାର 
କଳେବର କ୍ଷୁଦ୍ର, ଅର୍ଥତ୍‌ ଏହାର ପରିସର ସଂକ୍ଷିପ୍ଟ ନାଟକଠାରୁ ତା” ର ସ୍ଵଚୂପ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ। 
ଚରମ ପରିଣତିରୁ ହି ଏକାଙ୍କିକାର ଅରମ୍ଭ । ଚରମ ପରିଣତି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ତାର ଗତି ଓ ଚରମ 
ପରିଣତିରେ ହିଁ ଏହାର ସମାପନ ଘଟିଥାଏ | 

ଏକାଙ୍କକାର ପରିସର ସୀମିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଖଞଣ୍ଡାଂଶ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ସରସ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଉପରେ ଏକାଙ୍କିକାର 
ମହରତ୍ତ୍‌ ନିହିତ । ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କକା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାଦୂଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଯଥା 
- ଘଟଣାର ଏକ୍ୟ, ସମୟ ଏକ ତଥା କଥାବସ୍ତୁର ଏକ୍ୟ, କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକକୁ ଏକାଙ୍କିକା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏକାଙ୍କିକାର ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାର 
ପରିସର ନାଟକ ଭଳି ବ୍ୟାପକ ନୁହେଁ । ଏହାର ପରିସର ସ୍ବଵଳାୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଘଟଣାବଳୀ ସଂଜତ ଓ ସନ୍ଧଦ୍ଭାବେ ରହିଥାଏ । ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ଏକ 
ମୁଖୀନତା ଘଟଣାରେ ଅବିଛିନ୍ନତା ଏବଂ ଘନୀଭୂତ ରସମୟତାରେ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵଜ୍ଥ ସଂଳାପରେ ଅନେକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଇବା ପାଇଁ 


|¦ ୧୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଏହାର ସଂଳାପ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ ! ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ, ପ୍ରଚ୍ନ୍ନତା ଓ ବିସ୍ମୟ, ହାସ୍ୟରସ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
ସ୍ତର ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାରମ୍ଭ, ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଓ ଉପସଂହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାଏ । ପ୍ରବାହ 
ଓ ଗ୍ରଚନ୍ନିମୋଚନ ପ୍ରାୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତ୍ବରାନ୍ବିତ 
ଗତିରେ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । 

ନାଟକଭଳି ଏକାଙ୍କକା ମଧ୍ଯ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, କମେଡ଼ି ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କିକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ, ଏଏତିହାସିକ, କିମ୍ଭଦନ୍ତୀମୁଳକ, ସାମାଜିକ, 
କାଳନିକ ହୋଇପାରେ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଅଧ୍ୟକ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା ରଚିତ 
ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏକାଙ୍କକାର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

(€ )P.J.M. Synge - A play which takes less than half-an-hour is 
performance. ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକୃତି ଅଧଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, ତାହା 
ହିଁ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥୁରୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଅଭିନୟକାଳୀନ ସମୟସୀମା ହିଁ ସୂଚିତ । 

(9) John Hampden- "The Universality of great art, and is a mi- 
nor master piece of our dramatic literature.” ଏଥରେ ଏକାଙ୍କକାର 
ସାର୍ବଜନୀନ ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଏହା ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ- 
ପ୍ରଧାନ କୃତି । ୯*୬? 

(୩) ଡଃ ରାମକୁମାର ବର୍ମା ¬ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ 
ଏବଂ ସେହି ଘଟଣା ଅତି ସତର୍କତାର ସହିତ ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ଏବଂ କୌତୁହଳ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଘଟଣାଟିକୁ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଥାଏ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଅପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥାଏ । ଏକାଙ୍କିଳାରେ ଘଟଣାର ବିସ୍ତାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଭାବ 
ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭାବ, ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆପେ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥାଏ।' ୨୩ 

( ୪)ବିଶ୍ବନାଥ ପ୍ରସାଦ - “ ଏକାଙ୍କିକା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଅଥବା ଗୋଟିଏ 
ଭାବ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଘଟଣାର ସଂଘର୍ଷ ସ୍ଥଳର ଗତି କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଥାଏ । ସୁତରାଂ 
ଏଥରେ କୌତୁହଳ ଏବଂ ଜିଜ୍ଞାସା ପୂରି ରହିଥାଏ । ଏହାର ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା 
ରହିଥାଏ; ଯଥା - ଆରମ୍ଭ ଚରମସୀମା ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଚରମସୀମାକୁ 
ବାତଦେଇ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକା ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିପାରେ । ଏକାଙ୍କିକା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଏହାଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଭାବ ତଥା 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୭ || 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ତୀବ୍ର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରିଥାଏ । ଏଥରେ ଅଧୂକ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ ।?୯୭୪? 

(୫) ଢଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ - “ଏକାଙ୍କିକାର କଳେବର କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ସୀମିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । 
ମାନବ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଘଟଣାମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । କୌଣସି ଗୌଣ ଘଟଣା 
ବା ବିଷୟ ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇନଥାଏ ।” ୬? 

(୬) ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା - ˆ ପୂର୍ଣ୍ଠା]ଂ ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦୃ, 
ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ, ପ୍ରଚଛନ୍ନତା ଓ ବିସ୍ମୟ, ରଂଗରସ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ବି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁର ସ୍ତର ବିଭାଗ ଏଥରେ ସାଧାରଣତଃ ଅନୁସୃତ ହେଉଥୁ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ସ୍ତର ବିଭାଗରେ ପ୍ରାରମ୍ଭ, ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଓ ଉପସଂହାର ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଥାଏ । 
ପ୍ରବାହ ଓ ଗ୍ରଚ୍ଜିମୋଚନ ପ୍ରାୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକାଙ୍କିକାର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ଗତିରେ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ପରିଣତିର ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଧାନ ପୂର୍ବକ ଏଇ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ହିଁ ଅଭିନୟର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । ବେଳେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସେହି ତୃରାନ୍ବିତ ଗତିରେ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁଠାରୁ 
କଥାବସ୍ୁୁର ପରିଣତି ବା ଉପସଂହାର ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ ।“ ୨୬? 

(୭) ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର - ଏହା ଆକୃତିରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ନେଲ ପ୍ରକୃତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୋଚକ, କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଵ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ, ଯାହା ବିଶିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ଭର ବିଶେଷ ଅନୁଭୂତିକୁ ନାଟକୀୟ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ।” (୬୬? 

ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକାଙ୍କକା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ରଚନା । ଉପସ୍କଥାପନାର 
ପରିସର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଜାୟତନ ବିଶିଷ୍ଠ । ଏକାଙ୍କିକାକାର ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଏଥିରେ ଏକ 
ସୁଖୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା କେବଳ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ ! ଅନାବଶ୍ୟକ ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ଏକାଙ୍କକାରେ ନଥାଏ । ସ୍ଵନ୍ଥ ସଂଳାପ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଭାବ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 


ଏକାଙ୍କିକା ଓ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 


ନାଟକ ଯେପରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ । ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସମାନତା ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭେଦ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଜୀବନର 
ଏକ ଖଣଶ୍ତିତ ଅଂଶ ବା ପରିବେଶ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଏକାଙ୍କିକାର 


| ୧୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଜନ୍ମ ହୁଏ । ଅଛ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସମାଜର ଏକ ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବିକୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏକାଙ୍କକା ଓ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି 
ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି - ‘ନାଟକକୁ କେବଳ ଛୋଟ କରିଦେଲେ ତାହା 
ଏକାଙ୍କିକା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କକୁ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକା 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ମଣିଷକୁ ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ହେଲେ ତାହାର 
କେବଳ ଶିର ସ୍କନ୍ଧ ଛେଦନ କରିଦେଲେ ଯାହା ରହିବ ତାକୁ ଆଉ ମଣିଷ 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ତାକୁ ଚିପି ଚାପି ଛୋଟ କରିଦେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଆଉ ବଡ଼ 
ମଣିଷ ହୋଇ ରହିପାରିବ ନାହିଁ । ନୂତନ ନାମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ବିକାଶର କ୍ରମ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଘଟଣା, ସ୍ତଛ୍ଚ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ଭାବର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ବିବର୍ଭିତ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଚିନ୍ତାର ଯେଉଁ ବୈବିଧ୍ୟ ତଥା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ତାହା ନ ଥାଏ | ନାଟକର ନାତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ଫଳପଳ ମଧ୍ଯ ଏକାଧୂଵକ ହୋଇପାରେ, 
ଯାହା ଏହ୍ାଙ୍କକାରେ ନଥାଏ । ନାଟକର କାନଭାସ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏକାଙ୍କିକାଠାରୁ ତାହା ଆଶା କରିବା 
ବୃଥା । ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କକା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ | ଏକାଙ୍କିକା ଦଶମିନିଟ୍‌ଠାରୁ ଏକ ଘଣ୍ଟା ସମୟ ଦରକାର ହୁଏ 
(ପ୍ରୟୋଜନାନୂସାରେ ଏହାକୁ ହ୍ରାସ ବୃବି କରାଯାଇପାରେ ।”"? ଯେପରି ନାଟକର 
କ୍ଷେତ୍ର ପୃଥକ୍‌, ସେହିପରି ଏକାଙ୍କିକାର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯ ପୁଥକ୍‌ । ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ । ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ ଆଙ୍ଗୁଠି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍‌ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଟେ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏକାଙ୍କିକା ଓ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - 

(କ) ଏକାଙ୍କିକାରେ ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଉଥିବା ବେଳେ 
ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ସହିତ ଅନେକ ଉପଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

(ଖ) ଏକାଙ୍କିକାରେ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ମାତ୍ର 
ନାଟକରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

(ଗ) ଏକାଙ୍କିଟ:2ର ସମୟସୀମା ଏକଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା 
ବେଳେ ନାଟକର ସମୟସୀମା ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥାଏ । 

(ଘ)ଏକାଙ୍କକାର କଥାବସ୍ତୁ ଛୋଟ, ଆବେଗମୟ ଓ ତୀବ୍ର ହୋଇଥଲା ବେଳେ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୯ || 
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(ଙ) ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ସରଳ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବାହୁଲ୍ୟତା 
ନଥାଏ । କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବାହୁଲ୍ଯତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

(ଚ) ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏକାଙ୍କିକାକାର ସିଧା ସଳଖ ଆଦର୍ଶକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ବୁଲେଇ ବଙ୍କେଇ ଏହି ଆଦର୍ଶ ବ୍ଯକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 

(ଛ) ଏକାଙ୍କକାରେ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ ଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଆଦୌ ନ 
ଥିଲା ବେଳେ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ ଅଧ୍ବକ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । 

(ଜ) ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ କ୍ଷିପ୍ର ହେଉଥିବା ବେଳେ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ମନ୍ମର ହେବା ସହ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । 

(ଝ) ଏକାଙ୍କିକାରେ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ନଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଘଟଣା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ 
ବହୁ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶ ଘଟିବା ସହିତ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କେତେକ ଅନାବଶ୍ଯକ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 

(୪) ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ସିଧାସଳଖ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଅନାବଶ୍ୟକ କଥା କିଛି 
ନଥାଏ କିନ୍ତୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର ପରିସର ଏକାଙ୍କକା ଅପେକ୍ଷା ଖୁବ୍‌ ବ୍ଯାପକ । 
ଏହା ସହିତ ଗୌଣ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥାଏ । 

(ଡ) ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକକୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବା ପଡ଼େ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନାଟକର ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଦର୍ଶକକୁ ନାଟକ ମନସ୍କ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମ ଯଥା- ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
ହାସ୍ୟରସ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ଏକାଙ୍କକାରେ ଏସବୁ କିଛି ନ 
ଥାଏ | ଏକାଙ୍କକା ପାଇଁ ଏହା ଅନାବଶ୍ୟକ ଅଟେ | 

(ଢ଼) ଏକାଙ୍କକାରେ ଉଚୁଣ୍ଡା ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ସଂଗଠିତ ହୁଏ, ଏପରିକି 
ଏକାଙ୍କିକା ଆରମ୍ଭରୁ ଉକ୍‌ଣ୍ଡାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ | ମାତ୍ର ନାଟକରେ ଉକୁଣ୍ଡା ସମୟ ସାପେକ୍ଷ । ନାଟକର ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ଥଳରେ ଉକୁଣ୍ଡାର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରେ । 

(8) ଏକାଙ୍କକାରେ ପରିସମାପ୍ତି ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାପାଇଁ ଯେପରି ତୀବ୍ର ଗତି 
ଏବଂ ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ସେପରି: ନାଟକରେ ପରିସମାପ୍ତି ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର 
.ହେବାପାଇଁ କୌଣସି ସୂଚନା ନଥାଏ । 

(ଟ) ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥାଏ ଏବଂ ସେଇ 
ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ହିଁ ତାହା ଗତିଶୀଳ ହୁଏ, କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ 


|| ୨୦ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କଥାବସ୍ତୁ ପରସ୍ତର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ଛଦା ଛନ୍ଦି ହୋଇ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ । 

(ଡ଼) ଏକାଙ୍କିକାରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଏହି 
ଘଟଣା ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ଅବଲମନ୍ବନରେ କୌତୁହଳ ସଞ୍ଚୟ କରି ଚରମ ସୀମାରେ 
ପହଞ୍ଚଥାଏ, ସେଥିରେ ଅପ୍ରଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ କିଛି ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥାଏ । 

(ଢ଼) କୌଣସି ଏକ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟକୁ ଏକାଙ୍କକାରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ନ ପାରେ ! 
ଅନ୍ୟଥା ତା'ର ଅଙ୍ଗହୀନ ଘଟେ, କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପ, 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଆଦିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର କୌଣସି ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗହାନୀ 
ଘଟିନଥାଏ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ନାଟକକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

(ଣ) ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଏକାଙ୍କକାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଅଧୁକ | ଯଦିଓ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବନିମ୍ନ 
ଦୁଇ, ଏପରିକି ଏକକୁ ଖସି ଆସିଲେଣି; ତେବେ ସାଧାରଣ ନାଟକକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଚାର କରାଯାଇଛି | 

(ତଠଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଦିଗକୁ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ମାତ୍ର 
ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ବିବିଧତା ଓ ବ୍ୟାପକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

(ଅଥ) ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ ଶୈଳୀ ରହିଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନଥାଏ । ଲେଖକ ବ୍ୟନାମ୍ବକ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି | 

(ଦ) ନାଟକ ଏହାର ଦୀର୍ଘ ଅଭିନୟକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଦର୍ଶକ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରେ, ସଜ ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକାଙ୍କିକା 
ଅନୁରୂପ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଧ ବିସ୍ତାର କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 

(ଧ) ଏକାଙ୍କକା ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ଭାବ, ନୀତି, ସିବାନ୍ତ କିମ୍ଭା ପରିଣାମ ଦେଖାଇବା । ମାତ୍ର ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ଭାବ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିଣାମରେ ପହଞ୍ଚବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । 


ଏକାଙ୍କିଜକାର ଆମ୍ବା ଏବଂ ଅଙ୍ଗ 


ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାର ଆମ୍ମା ଏବଂ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏକାଙ୍କିକାର ଆମ୍ବା 
ଏବଂ ଅଙ୍ଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯରଖୁ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଦୁଇ ବିଭାଗକୁ 
ବାଦ୍ଦେଇ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା ଅସମ୍ଭବ । ଏହାର ଆମ୍ବମିକ ବିଭାଗରେ ରହିଛି - 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର । ଆଙ୍ଗକ ବିଭାଗରେ ରହିଛି-ସଂଳାପ, ଦୃ ଭାବଗତ ଏିକ୍ୟ, 
ଆଦର୍ଶ, ଅଭିନେତା, ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୧ || 
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(କ) କଥାବସ୍ତୁ 

ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଆଦିର ଯେପରି ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ରହିଥାଏ ସେହିପରି 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ରହିଥାଏ । କଥାଚସ୍ତୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଆମ୍ମା 
ସ୍ଵରୂପ । କଥାବସ୍ତୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା ଅସମ୍ଭବ | ନାଟକରେ 
ଯେପରି କଥାବସ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥାଏ ସେପରି ଏକାଙ୍କକାର କଥାବସ୍ତୁ କେବେ 
ଦୀର୍ଘ ହୁଏନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକାକାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରିଥା" । ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ, 
ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଏପରି ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ - ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, ଜୀବନ ଚରିତ ମୂଳକ, ଏତି ହ୍ୟମୂଳକ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଇତ୍ଯାଦି । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁଠାରୁ ଏକାଙ୍କକାର କଥାବସ୍ତୁ କିଛିଟା 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାର କଥା ବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ଉପକଥା ନଥାଏ; 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସର୍ବଦା ସିଧାସଳଖ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ବା ସମାଜର ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ ଏକାଙ୍କକାର କଥାବସ୍ୁୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ପୂର୍ଵ୍ଠାଙ୍ଗ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ସମୟ ନଥାଏ । ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁରି ରହିଥାଏ । ଗତି ତୀବ୍ର 
ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଵଳ୍ପ ଚରିତ୍ର, ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ କଥାବସ୍ତୁ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମନରେ 
ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । 

ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ କୁହାଯାଇଛି - “ଇତି ବୃତତଂ 
ଦ୍ଵିୟାଚୈବ ବୁଧ” ପରିକଳୟେତ୍‌ ଅଧ୍ବକାରୀ ନମେକଂ ସ୍ୟାତ୍‌ ପ୍ରାସାଙ୍ଗକମ ଥାପରମ୍‌ |“ 

ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କହନ୍ତି ¬ “ବର୍ରମାନ ଘଟଣାର ମଧ୍ଯ ଅତୀତକେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଏକକାୟେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶକାଲେର ଘଟଣାର ସନ୍ଧିପାତ ଘଟିୟେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରମ୍‌ - ନାଟକେ 
ଚଳଚିତ୍ରେର ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର କରତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛେନ୍‌ । ପୋଗ୍ରେସିବ୍‌, କଣ୍ଡିନିୟୁଟି, 
ଟେମ୍ପୋ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣାକେ ଅତି ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରର ଭେଡ଼େ 
ଦେଓୟାର ଜନାଇ ଘେନ ବଦ୍ଧ ପରିକର ।” °? ‘କାହାଣୀକୁ ନାଟକର ବୀଜ ରୂପେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକ ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡ ।' "°? E.M. Forster 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସଂପର୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଘଟଣାର କ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି।""୧? $. Mଠଧୁମଥmaା ମତରେ - “ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଏକ ଛାଞ୍ଚ ସମଗ୍ର କାହାଣୀ ଯାହା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ।” ୯? 


! ୨୨ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ- “ କାହାଣୀର କ୍ରିୟା ପ୍ରାଣତା, ସୁଳ ଶାରୀରିକ୍‌ 
କ୍ରିୟାତେ ଯେମନ ସମ୍ଭବ ତେମନ ଆମ୍ବାର ଅତି ସୂକ୍ଷ୍ମ କ୍ରିୟା ହୟେ ଓ ଥାକତେ 
ପାରେ, କ୍ରିୟା ଯତ ସୁକ୍ଷମତେ ବେଶି କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବସେ କିନ୍ତୁ ବଡ଼କଥା କ୍ରିୟା ପ୍ରାଣତା 
ସୃଷ୍ଟି କ୍ରିୟାର ଗତିଲକ୍ଷ୍ୟ କରଲେ ଦେଖାଯାଇତୋ । କ୍ରମେ ଦେହର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅତିକ୍ରମ 
କରେ ଶୁଧୁ ଦୈହିକ କ୍ରିୟା ମୋନୋ କାଲେଇ ଛିଲବା- ହୃଦୟେର ପର୍ଯ୍ୟାୟେ ଏବଂ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ବାର ପାର୍ୟ୍ୟାୟେ ପ୍ରବେଶ କରେଛେ ।”୯୩ 

ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ୍‌ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ‘ଶରୀର 
ଆମ୍ାତୁଲ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପୁରୁଷର ଯଥାର୍ଥ ରୂପଟି କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ 
ବା ଚକ୍ଷତଧଗ୍ଧ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯ ଶରୀରର ସେଇ ଆମ୍ମା ପୁରୁଷ । ଯାହାର ଅଭାବରେ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଷି ହୋଇପାରେନା | ପୁରୁଷ, ଯାହାର ଅଭାବରେ ନାଟକ ସୂଷ୍ଠି ହୋଇପାରେନା | 
ଏପରିକି ସାଂପ୍ରତିକ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସାମଗ୍ରୀ ବିହୀନ ନୁହେଁ । ଏହି କଥାବସ୍ତୁର 
ବିଶେଷ ରୂପ ନାଟକରେ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ । ଆଧ୍ାମ୍ମିକ, ସାମାଜିକ, ଦାର୍ଶନିକ, 
ଏିତିହାସିକ ପ୍ରଭୃତି ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାଟ୍ଯକାର ସାମଗ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରନ୍ତି । 
କଥାବସ୍ତୁ ତାର୍ଵିଜ ହେଲେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ ହୁଏ । ଦର୍ଶକର କୌତୁହଳା ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରବୃଭିକୁ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରି ଚରମ ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦି ଏହାକୁ ବଜାୟ ରଖାଯାଇପାରିଲା, ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । କଥାବସ୍ତୁର “ବିସ୍ମୟ 
ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ । ତେଣୁ ଏକାଙ୍କକାର ଅାଉକୁ ବିସ୍ଲୟହୀନ 
କରିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ସହ କାଳ୍ପନିକତାର ପରିମିତ ମିଶ୍ରଣରେ 
କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବଶାଳୀତା ବୃଦି ପାଇଥାଏ |“? “ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ “ବସୁ କୁ 
ନାଟକର ଶରୀର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।""ଂ” ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ବା କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକ ତଥା ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରେ । 
(ଖ) ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 

କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ବିନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକାଙ୍କିକାଟି ସଫଳ 
ଏକାଙ୍କକା ଭାବରେ ବିବେଚିତ  ହୋଇପାରେନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁ ନଥୂଲେ ଯେପରି 
ଏକାଙ୍କିକାର କୌଣସି ମୁଲ୍ଯନାହିଁ ସେହିପରି ଚରିତ୍ର ନଥ୍‌ଲେ ଏକାଙ୍କିକାର କଳନା 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ତେଣୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଚରିତ୍ର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ 
: ସମୟୋପଯୋଗୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଏକାଙ୍କିକାର ଧୂଳିମାଟିର ସଂସାରରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ସଦୂଶ୍ଯ । ଚରିତ୍ର ସଫଳତା ଉପରେ 


ଏଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ! ୨୩ !| 
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ନାଟକର ପ୍ରାଣ ନିର୍ଭର କରେ । ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଆଲୋଚକ William 
୯a କହନ୍ତି - “ସଫଳ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ହିଁ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଏବଂ 
ଅସଫଳ ନାଟକରେ ସେ ନିଜେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ।” "୬? ସେହିପରି 
ଆଲୋଚକ ସତୋନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି କହନ୍ତି - 

ଏହା କଥାର ବିକାଶକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇଥାଏ, ତେଣୁ ସେ ଉତ୍ତେଜକ | ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରର ମନୋଭାବର ପ୍ରକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାରୁ ସେ ହୁଏ ମାଧ୍ଯମ” । କଥାର 
ରହସ୍ୟକୁ ସେ ପୂଷ୍ଟକରି ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରୁଥିବାରୁ ସେ “ ସୂଚକ” | ନାଟକରେ 
ରହସ୍ୟମୟ ଇଙ୍ଗିତ, କିମ୍ଭା ସଙ୍କେତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବାରୁ ସେ ପୁଣି ପ୍ରଭାବ- 
ବ୍ୟକ ।”୯"? ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ଉପରେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର । ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ । ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବିଷୟରେ ଆଲୋଟିକା ଶଶୀପ୍ରଭା 
କ୍ଷତ୍ରୀ କହନ୍ତି - ‘ଲେଖକର ନିରୀକ୍ଷଣ ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ହେବ, ତା'ର ଚକ୍ଷୁ ସେତିକି 
ତୀକ୍ଷଣ ହେବ । ଅନୁଭବ ଯେତିକି ବ୍ୟାପକ ହେବ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସେତିକି ପ୍ରଭାବପୂର୍୍ 
ଏବଂ ସନ୍ତୋଷଜନକ ହେବ ।'୯" 

ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ, “ବସୁ” ପରି “ନେତା” (ଚରିତ୍ରୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର 

କରିଛନ୍ତି ।” ୯" ସେହିପରି ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ “ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥୁଲାବେଳେ ରେନେସୀ ଯୁଗର ଆଲୋଚକମାନେ ° ଚରିତ୍ର' ଉପରେ ଜୋର୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି ।” ୯°) 

ନାଟକରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ କିନ୍ତୁ ଏକାଙ୍କକାରେ ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଚରିତ୍ର ରହିଥାନ୍ତି । ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି କହନ୍ତି- “ ଚରିତ ଚିତ୍ରଣରେ ବାସ୍ତବତା, ନିରପେକ୍ଷତା, 
ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ନାଟକର ସଫଳତା ଅନେକ ନିର୍ଭର କରେ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକର 
କେନ୍ଦ୍ରିୟ ଚରିତ୍ର ଯେତେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ ହେବ, ଏକାଙ୍କୀ ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରେ । ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତିରେ ସହସା ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ କ୍ୃପଣକୁ ହଠାତ୍‌ 
ଦାନୀ କରିଦେବା, ନିଷୁରକୁ ଦୟାବାନ୍‌ ରୂପେ ଚିତୁଣ କରିବାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ହାତତାଳି ପାଇପାରନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାହା ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରଟି ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଯାଏ । ଚରିତ୍ର ଯେ ଅଗରିବର୍ଭନୀୟ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ ସୂଚନା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର ସୁଯୋଗ 
କମ୍‌ ଥିବାରୁ ଏଥିରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ ।" ୯୧? 
ଏକାଙ୍କକାର ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - ଚରିତ୍ର ହୁଅନ୍ତି ଏହି 


|| ୨୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଂସାରର | ପରଲୋକଗତ ତନ୍ତ୍ର ବା କଛ୍ନାଲୋକରେ ବିଚରଣ କରୁଥୁବା ଗୁଣ ଏହି 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆରୋପିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୂହେଁ। ଏଭଳି ଅବଶ୍ୟ କେତେ ଏକାଙ୍କିକାର 
ଚରିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଯେଉଁମାନେ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ଣହୀତ | ଭୂତ-ପ୍ରେତ 
ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବିଚିତ୍ର ବିଧାନରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ । ନାଟକୀୟ 
ବାତାବରଣ ଏକତ୍ର ତଥା କ୍ରମଶଃ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ | ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ପିତାଙ୍କ ପ୍ରେତ ଯେତେବେଳେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆସେ ସେତେବେଳେ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସହ ବାତାବରଣ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ 
ଓ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ସୁତରାଂ ଏହି ଧରଣର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଲେଖକ ବିଶେଷ 
ଯନୁବାନ ତଥା ବିଶେଷ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକ/ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆକର୍ଷିତ କରିବାର କ୍ଷମତା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 
ତୃତୀୟତଃ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମର୍ଥନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଚତୁର୍ଥତଃ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅବତାରଣା କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଅନାବଶ୍ୟକ ବା ବହୁଳ ଚରିତ୍ର ସର୍ବଦା ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ଏକ ଦୋଷ ଭାବେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ଏହି ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
ଚାରି ବା ପାଞ୍ଚଗୁଣରୁ ଉର୍ବ୍ଚ ହେବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ତେବେ ଏ ସଂଖ୍ୟାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଲେଖକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ମିତବ୍ୟୟୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ।' ୬? 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟରେ ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ - 
 ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ବାହୁଲ୍ୟ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ବିବର୍ଭନ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଅବକାଶ 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ।" ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ । ଚରିତ୍ର ନ ଥାଇ 
ନାଟକ ଅସମ୍ଭବ । ସମାଲୋଚକ ହଡ଼୍‌ସନ୍‌ କହନି - ‘ Characterisation is the 


really fundamental and lasting element in the greatness of any dra- 


matic work.’ “¥? 


(ଗ) ସଂଳାପ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଆଦି ଆମ୍ବିକ ଦିଗ ହେଲେ ସଂଳାପ ହେବ 
ତା'ର ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗ ବା ବିଭାଗ । ଅଙ୍ଗ ବା ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂଳାପ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ଏହାର ପ୍ରାଣ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ । ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କିୟ ଦୋଷ, 
ଗୁଣ, ଆଚାର, ବ୍ଯବହାର, ମନୋଭାବ, ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି, ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଓ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷଣ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ | ୨୫॥ 
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କରାଯାଉଥୁବାରୁ ସଂଳାପକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର କରାଯାଇଥାଏ । ସଂଳାପ ଯଦି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ନାଟକୀୟ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ଏକାଙ୍କକାଟି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ସଂଳାପ 
ଉକକଣ୍ଡାପୂର୍ଣ ଭାବାମ୍ମକ ହେଲେ ପାଠକା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ରଖୁପାରେ । ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ର ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କକାକାର ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଳାପ ସୂଚାନାଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ସିଧାସଳଖ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ସଂଳାପ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ 
ହେଉଥିବାବେଳେ ଏକାଙ୍କିକାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମିଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ରୂପ 
ନେଇଥାଏ; କାରଣ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର ସୀମା ଏକାଙ୍କକା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଏକାଙ୍କକାର 
ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତଚ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ! କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅନାବଶ୍ଯକ ଶହ 
ବା ବାକ୍ୟ ଏଥରେ ରହିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଯଦି 
ଏହା ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶ ନହେଲା ତେବେ ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକକୁ ଏକାଙ୍କିକା ବାନ୍ଧିରଖ୍ମବା 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇନଥାଏ । ଏକାଙ୍କକାର ସ୍ଵରୂପ (ଏିତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, 
ସାମାଜିକ)କୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ସଂଳାପ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏଏତିହାସିକ 
ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଳାପ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହେବା ପରିବର୍ରଭେ ଯଦି ଅତି ସାଧାରଣ ହୁଏ । 
ତେବେ ତାହା ଦର୍ଶକଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଏକାଙ୍କିକାର ସଫଳତା 
ସବୁବେଳେ ସଂଳାପର ସ୍ଥିତି, ଗଭୀରତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏକାଙ୍କିକାର 
ସଂଳାପ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ କହନ୍ତି ¬ ସଂଳାପ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରେ । ଏଥରରୁ ସୃଷ୍ଠିହୁଏ କାହାଣୀର ଗତି । ସଂଳାପକୁ ତେଣୁ 
ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରଧାନ ଚିହ୍ନ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସଂଳାପକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାଟକ 
କଳିତ ହୋଇନପାରେ । ସଂଳାପର ପ୍ରଧାନ ଯୋଗ୍ୟତା ପରିକଳ୍ପନା । ଏଥୁପାଇଁ ତାର 
ବୟସ, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବୁଝିଦେବା ପ୍ରଥମେ ଆବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁ ଧରଣର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରେ ତାକୁ ହିଁ ତା ମୁହଁରେ 
ଦେଇ ଦେଲେ ସଂଳାପ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ଅନେକ 
ମନେ କରନ୍ତି । ଏହା କେତେକାଂଶରେ ସତ୍ଯ ହୋଇପାରେ, ତେବେ ଚରିତ୍ରର 
ପାଟିର ଭାଷାକୁ ସେଭଳି ଦେଇ ଦିଆଗଲେ ତାହା ସୁ ସଂଳାପ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ଭାଷା ନୁହେଁ, ସେ ନାଟ୍ୟଶିଛର ଭାଷା | ତାକୁ ଶିଳ୍ତୋଚିତ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଖଶ୍ଜିତ କରିବାକୁ ହେଲେ ତହିଁରେ ବାକ୍‌ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟାଇ 
ତାହାକୁ ନାଟକୀୟ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେବ । ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିକାଶର ସ୍ଥାନ 
ଆଦୌ ନାହିଁ । ଯାହା ହେଉ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ସଂଳାପ ତାରି କଳ୍ପନାରେ 


|| ୨୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତାରେ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି | ଅର୍ଥବହ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ଶାଣିତ ସଂଳାପ 
ହିଁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ | ଏଥରେ କିଛି ଦାର୍ଶନିକତା, କିଛି କାବ୍ୟକତା 
ଏବଂ କିଛି ନାଟକୀୟତା - ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଅଧକ ବଢ଼େଇଥାଏ ।' ୯୫ 

ଏକାଙ୍କକାର ସଂଳାପରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଶେଷ ଗୁଣ ବା ବିଶେଷତ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଆଲୋଚକ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଳାପ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରି କହନ୍ତି- 

(କ) ଏକାଙ୍କକାର ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ସେଥ୍‌ରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ବା 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା । ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳ ମାତ୍ର 
କତିପୟ ମିନିଟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଏହି ସୀମିତ ସମୟ ପରିଧବ ମଧ୍ଯରେ ଯଦି ଚରିତ୍ର 
ବ୍ୟର୍ଥ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ତେବେ ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବି କରିବା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ବା ଲେଖକଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

(ଖ) ସଂଳାପ ମର୍ମସର୍ଶା ଓ ବାଗ୍‌ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସଜୀବତାର ସଂଚାର ହୋଇଥାଏ | ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକ ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ସଂଳାପ 
ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥାଏ । 

(ଗ) ସଂଳାପରେ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରର୍ଣ୍ଣ ଶକ୍ତି 
ଥିବା ଆବଶ୍ଯକ । 

(ଘ) ସଂଳାପ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାସୁତରକୁ ବିକଶିତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ । 

(ଙ) ସଂଳାପ ନିମ୍ମକୋଟିର ବାଦବିବାଦର ରୂପ ଯେପରି ଗ୍ରହଣ ନ କରେ, 
ସେଥପ୍ରତି ଧ୍ୟାନଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଯଦି ଏ ବାଦବିବାଦ ଦେଖାଇବା ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ, ତେବେ ଏହା କଳାମ୍ବକ ରୂପରେ ବିକଶିତ ହେବା ଦରକାର । 

(ଚ) ଚରିତ ସଂପର୍କରେ ଉପଦେଶ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଅନୁଚିତ୍‌ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଓ ବର୍ଣନା, ଉପଦେଶ ବା ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟାବଳୀ ପାଇଁ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ଥାଏ। 

(ଛ) “ ସୂଗତଃ” ଆଜିର ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ, ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ 
ଅବାଞ୍ଚନୀୟ | ସେଥୁପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କୁ ଯୁଗରୁଚି ସଂପର୍କରେ ଅବିହିତ ହୋଇ “ ସଵଗତଃ” 
ବ୍ୟବହାରକୁ ସଂଳାପରୁ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । 

(ଜ) ସଂଳାପ ସରଳ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବାସ୍ତବ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ସମାସ, 
ସଂଧୁକ୍ତିଷ୍ଟ ସଂଳାପ ସର୍ବଦା ରସାନୁଭୂତିର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇଥାଏ । 

(ଝ) ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର କ୍ଷମତା ଲାଭ କରିଥୁବା 


ଆବଶ୍ୟକ ।” ୯୬? 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୭ || 
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ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରି କହନ୍ତି - 
* ଯେତେବେଳେ ମନରେ ପ୍ରବଳ ଉତ୍ତେଜନା ଜାତ ହୁଏ ଓ ଭାଷାରେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେତେବେଳେ ମାନସିକ ଉତ୍ତେଜନା ସାଧାରଣ 
ବାକ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି ଓ ତାହାଦ୍ଵାରା ମାନସିକ ଉତ୍ତେଜନା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସହଜସାଧ 
ହୁଏ ।' ୯୬? ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ହିଁ ସଫଳ ଭାବେ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକାଙ୍କକା ପ୍ରକାଶିତ :ହେଉଥବାରୁ ସଂଳାପ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଇଙ୍କିତଧର୍ମୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ସ୍ଵଛ୍ଥ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଯଦି ଅନେକ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରିଲା ତେବେ ତାହାକୁ ଏକ ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକାର ସଫଳ 
ସଂଳାପ ବୋଲି ଧରିବାକୁ ହେବ । 


(ଘ) ଦୃନ୍ଦ୍ର 

ଦ୍ଵନ୍ଧ ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଏହା ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଆକର୍ଷିତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକା ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ବିସ୍ମୟ ବା ସଂଶୟ ଜାତ କରୁଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକା ଯେତେ ଦୃନଦ୍ଦ୍ର ଗର୍ଭିତ ହେବ, 
ନାଟକୀଯୟତ୍ଵ ସେତେବେଶୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ । ଦୃନଦଧ ବିନା ନାଟକ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ - “No Conflict No Drama’ 
ଏକାଙ୍କକାର ସଫଳତା ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଥାଏ । ଦ୍ବନ୍ଦ ନାଟକରେ ସଂଶୟ, ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଭରିଦିଏ, କଥାବସ୍ତୁକୁ ପରିଣତ ଆଡ଼କୁ 
ଆଗେଇ ନିଏ ଏବଂ ଏକାଙ୍କକାକାର ଗତିବେଗକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ଦୃନ୍ଦ୍ର ୮ ୯୮ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର । ଯଥା ¬ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ଧ ଓ ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ । ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା ଦୃଵନ୍ଦ୍ରକୁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ଧ କୁହାଯାଏ । ବାହ୍ଯଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା ଦୃଦ୍୍ଵକୁ 
ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ କୁହାଯାଏ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉନଥୁବାରୁ ଏହା ଅନୁଭବ 
ସାପେକ୍ଷ କିନ୍ତୁ ବହିର୍ଦ୍ଦ୍ଧ ବାହ୍ଯଜଗତ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଥବାରୁ ଏହା ଦୂଶ୍ୟ ସାପେକ୍ଷ | 

ଆଲୋଚକ ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି -  ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଭଳି 
ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦଦ୍ଦ ମହତ୍ତ୍‌ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ 
କଥାବସ୍ତୁ ତୀବ୍ର ଗତିରେ ଚରମସୀମା ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ, ସେତିକି ପରିମାଣରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧ ଦିବାଭଳି କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ହୋଇଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଉଭୟେ ଚରମ ସୀମରେ ପହଞ୍ଚବା ପଛରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି 


| ୨ ୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ନିର୍ଭର କରେ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ଧ ଶେଷପରେ ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରିବା 
ମଧ୍ଯ ଅନାବଶ୍ୟକ । ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଶେଷ ହେବା ମାତ୍ରେ ଅନୁମାନ 
କରନ୍ତି ଯେ, ଏକାଙ୍କକାରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଏକ ଝିଜୁଳି ଭଳି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟ 
ଆକାଶ ଉପରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ବିଲୀନ ହୋଇଗଲା ।'୯୪୬ ଦୁଇ ବିରୋଧୀ 
ପରିସ୍ଥିତିର ସଂଘର୍ଷକୁ ବହିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ କୁହାଯାଏ । ବହିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ ବା ପରିବାର 
ମଧ୍ୟରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସଂଫଳ 
ମନୋରନ ହୋଇପାରିଥାଏ। ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଜୀବନ ଅନ୍ତରାଳରେ ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥିବା ପ୍ରବୃର୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇପାରିଥାଏ ! ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ଗତିଶୀଳ 
ହେଉଥଲା ବେଳେ ଏକାଙ୍କକାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ବ କ୍ଷିପ୍ପତର ହୋଇଥାଏ ! ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ଏକାଙ୍କିକା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୁଏ ! ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସଫଳ କରାଏ । ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚକ 
Egoi କହନ୍ତି - ' Conflict is that titanic atomic energy, where by one 
explosion creates a chain of explosions of desolation, the immi- 
nence of decomposition.’ °?” ସେହିପରି Ronald Peacock କହନ୍ତି - 
‘On the other hand hestiny emerges often as an almost tangible 
presence with the force of a personality from the interaction of events 
an people; and where the interaction appears most striking where 
man seems to be the play things of forces beyond control, the 
nation of destiny becomes most pregnant.’ (#2 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଅଜିତ୍‌ ଘୋଷ କହନ୍ତି - ‘ଗଛ ଉପନ୍ୟାସେ ଲେଖକ 
କାହାନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେନ ନତୁନ ବସ୍ତୁ ଜଗକତ ଓ ନତୁନଚଚରିତ୍ର ତିନି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରତେ ଆନେନ୍‌ ପାଠକେର ଆଗ୍ରହ ଓ କୌତୁହଳ ବଜାୟ ଥାକେ ! କିନୁୁ ନାଟକେର 
ଦୃଶ୍ୟଗୁଲି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ତା'ର ଚରିତ୍ର ଗୁଲି ପ୍ରଥମେଇ ଦର୍ଶକେର କାଛେ ଜ୍ଞାପିତ୍‌ 
ଲେଖକେଇ ସତ୍ତା ଓ ଏଆନେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସେଜନ୍ୟ ନାଟକେର କାହାନୀ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତେର 
ମଧ୍ଯ ଦିୟେଇ ଚଲବାର ବେଗ ସଂଗ୍ରହ କରେ । ସଂକଟ ଓ ଆବର୍ର ସୃଷ୍ଟି କ୍ର ନା 
ପାଇଲେ ଦର୍ଶକେର ଚିତ୍ତେର ମଧ୍ଯ କୌତୁହଲ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଜାଗାନୋପାୟ ନା 
ହତେ ପାରେ କିନ୍ତୁ ବାକ୍ୟେର ସଂଘର୍ଷ ଅର୍ନ୍ତ ନିହିତ ହୁଦୟବୃତ୍ତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିରୁଦ୍ଧତାୟ 
ଘଟନା ସନ୍ଧିବେଶର ବୈଶମ୍ୟେ ସଂଘାତେର ନାନା ଜଙ୍କିଲ ଓ ପ୍ରଛ୍ନ୍ନ ରୂପ ଦେଖା 
ଯେତେପାରେ ।” ୯୫୬? 

ଆଲୋଚକ ଠୋ କହନ୍ତି - ˆ A! rama ultimately arises out of con- 
଼. "୪୩ ସେହିପରି ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ' For every drama must present 
a conflict. The end may be reconciliation or destruction or as in life 
it self, there may be no end, but the conflict is indispensable: no 
conflict no drama.’ (®™? I 

. ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୯ ॥| 
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William Archer Kj"6 - "Drama is a representation of the will of man 
in conflict with the mysterious powers or natural forces which limit 
and be little us; it is one of us thrown living upon the stage there to 
struggle against fatality, against social law, against one of his fellow 
mortals, against himself if needed be agains the abitions, the inter- 


ests, the prejudices, the folly the mallvolence of those around him. (୫୫) 
(ଡ) ଭାବଗତ ଏ୍ଯକ୍ଯ 


ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବକୁ ଆଧାର କରି ଏକାଙ୍କିକା ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ 
ସାମସ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ଉପରେ ଭାବଗତ ଏ୍ଯିକ୍ଯ ନିର୍ଭର କରେ । କମ୍‌ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁଭାବର ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ । ଏକାଙ୍କିକାର ସମୟସୀମା କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଥୁବାରୁ 
ନାଟକଭଳି ବହୂଭାବ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥାଏ। ଶ୍ରୀ ଏସ୍‌.ପି. ଖତ୍ରୀଙ୍କ ମତରେ ¬ “ଏକାଙ୍କୀ 
ନାଟକ ରୂପୀ ସଙ୍ଗୀତ, ଯେଉଁଭଳି ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ଏକ ଭାବ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ, 
ସେଇଭଳି ଏକାଙ୍କକାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବନାରେ ନିହିତ 
ରହିଥାଏ ।? (୫୬) 

ଭାବଗତ ଏଧିକ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ସମାଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ 
କୂମାର ଦାସ୍‌ କହନ୍ତି “ କଳେବରର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ବହୁଭାବରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକାର ତେଣୁ ପ୍ରଥମରୁ ଏହାକୁ ସ୍ଥିର କରିନେଇ, ସେଇ 
ଅନୁସାରେ କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ତଥା ସଂଳାପ ପ୍ରସ୍ତ କରିବେ । ଏକାଙ୍କକାର ସଫଳତା 
ଏହାର ଏକଭାବ ମୁଖନତା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ ।” ° ଏକାଙ୍କିକାର ଭାବଗତ 
ଏକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ମତଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ - “So the plot being 
an imitation of action must imitate one action and that a whole. ’(#"? 


(ଚ) ଆଦର୍ଶ 

ନାଟକଭଳି ଏକାଙ୍କିକାର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶ ରହିଛି । ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର 
ଆଦଶି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏକାଙ୍କିକା ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକକୁ ତାହା ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥାଏ । 
ବଉ୍ତମାନ ସମାଜ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରୁଛି ସେଥୁରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ 
ହାଲୁକା କରିବା ପାଇଁ, ସମସ୍ୟା ବହୂଳ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ, ଯନ୍ତଣୀ ଜର୍ଜରିତ 


ମଣିଷ ଓଠରେ ଚେନାଏ ହସ ସଞ୍ଚାର କରିବା ପାଇଁ ଏକ qo ପନ୍ଥା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା 
ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଏକାଙ୍କିକାର କେତୋଟି ଆଦର୍ଶ ହେଲା - 


(କ) ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ସହିତ କର୍ମଦ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନରେ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଆନନ୍ଦ ଭରିଦେବା ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 


| ୩୦ || ଏକାଳ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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(ଖ) ଏଥ୍‌ରେ ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ସହିତ ସମାୟୋପଯୋଗୀ 
ଶିକ୍ଷାମଧ୍ୟ ପାଇଥାଏ । 
(ଗ) ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବା ଏକାଙ୍କିକାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦର୍ଶ । 
(ଘ) ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଯନ୍ତ୍ଣା କ୍ଵିଷ୍ଟ । ବଞ୍ଚ ରହିବା ପାଇଁ ତାକୁ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ 
ସମସ୍ୟାର ସାମ୍ବା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଜନମାନସର ସଫଳ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସମାଧାନ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ ଆଦର୍ଶ । ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ଏକାଙ୍କିକାର ଧର୍ମ । 
(ଙ) ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଅଟେ । 
ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ମତରେ ¬ “ବିଶେଷ କରି ଏକାଙ୍କକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତାର କୌଣସି ଏକ ଯଥାର୍ଥ ରୂପକୁ ବିବେଚନା କରିବା । ସଂପ୍ରତି ଏକାଙ୍କିକା 
ବିଶେଷ କରି ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଏବଂ ସମସ୍ୟାମୁଳକ, ଯାହାକି ଜୀବନକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ପରିଚିତ କରାଇବା ସହିତ ସମସ୍ଯା ସମାଧାନର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କରେ । ପୂର୍ବ 
ନିର୍ବାରିତ ଆଦର୍ଶକୁ ଦର୍ଶାଇବା ସଂପ୍ରତି ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ।*୫୯? 
ସୀମିତସମୟ, ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏକାଙ୍କିକା ନିଜର ଆଦର୍ଶ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ 
ଓ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାଏ । 


(ଛ) ଅଭିନେୟତା 


ନାଟକ ପରି ଏକାଙ୍କିକା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦିଗଟି 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଦୂଶ୍ୟକାବ୍ଯରେ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ । 
ଏକ ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ ହିଁ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଯଦି 
ଅଭିନୟରେ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ତେବେ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ଆଗ୍ରହ କମିଯାଏ । 
ଏକାଙ୍କକା ରଚନା ସମୟରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୟ କିପରି ସଫଳ ହେବ, 
ସେଥପ୍ରତି ଏକାଙ୍କକାକାରକୁ ଦୃଝିପାତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ଅଭିନେତା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏକାଙ୍କକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ଜଣେ ଅଭିନେତା କିପରି ଅଭିନୟ 
କରି ଚରିତ୍ରର ମନୋଭାବକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିବ, ସେଥୁପାଇଁ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ସୁବିଧା ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଜଣେ ଇଂରାଜୀ 


ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - ‘ Since the stage does certain things supurble 
well, it is the duty craftsman to make use of its capabilties from one 
end of the keyboard to the other, to appeal to emotions, since that 
is its natural gesture to be vivid powerful and direct. He has to 
choose the play from because it can cope with his material. it is for 
him to exploit it.’ 2°? 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୩୧ || 
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ଅନ୍ୟଜଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - ˆ In a words dramatic action it the 
movement from one mental or emotional state to another and no 
play, however quiet however lyrical, can exist without it.’ ©? 

ଅଭିନେୟତା ଉପରେ ଏକାଙ୍କିକାର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣୁ ଅଭିନୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂଳାପ ରଚନା ଓ ବାତାବରଣ ସ୍ୃଷ୍ଟିହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଯାହା ଫଳରେ 
ଏକାଙ୍କକା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅଭିନୟପ୍ରତି ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ଏକାଙ୍କକା ସାଫଲ୍ଯମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଏକାଙ୍କିକାର ଅଭିନେୟତା ବିଭାଗ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି - “ଏକାଙ୍କିକାକୁ ନାଟକୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏକାଙ୍କକାରେ ପରିବେଶ ବା 
ପରିସ୍ଥିତି ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ । ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କୁ ଏହାର ଅଭିନୟ 
ଗୁଣପ୍ରତି ଧୟାନଦେଇ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ।” (୬୬? 


(ଜ) ମଞଖ୍ଚୋପଯୋଗିତା 


ଏକାଙ୍କକା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏକାଙ୍କକାରେ 
ଚରିତ୍ରଝଅଭିନେତା, ଏଏକ୍ୟତା, ଆଦର୍ଶ ସବୁଥାଇ ଯଦି ମଞ୍ଚ କିମ୍ବା ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ 
ନଥାଏ, ତେବେ ଏକାଙ୍କିକା ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକା ସୀମିତ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶେଷ ହେଉଥିବାରୁ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣକୁ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀତା ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - ' ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକୃତିର 
ଦୁଇଟି ମୂଲ୍ୟ ରହିଥାଏ | ଯଥା - ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ । ତେବେ ନାଟକ 
ବା ଏକାଙ୍କିକା ଯେହେତୁ ଏକ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ, ସେଥୂପାଇଁ ଏହାର ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗିତା 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ଯକୃତି ପାଇଁ କେତେକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚିୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା ରହିଛି । ସେ ସବୁକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚେପକରଣ ଯେପରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିପାରିବ ସେ ବିଷୟପ୍ରତି 
ଲେଖକକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଯଦି ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟେ ତେବେ ଏକାଙ୍କକା 
ନିଶ୍ଚୟ ମଞ୍ଚ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବ । ଏଣୁ ସଦାସର୍ବଦା ଦର୍ଶକଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ପାଇଁ ମଞ୍ଚର 
ସରଳୀକରଣ ସକାଶେ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ ।” ୬ 


ଏକାଙ୍କକାର ପ୍ରକାରଭେଦ 


ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ କରାଯାଇଥାଏ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷୟକୁ ନେଇ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ 


|| ୩୨ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଏକାଙ୍କକାକୁ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଘଟଣାବିନ୍ଯାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କକାକୁ 
ବହୁ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡଃ 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ୍‌ ଏକଜାଙ୍କକାକୁ ସାତଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - 
*( ୧) ସାମାଜିକ ( ୨) ଏତିହାସିକ (୩) ମାନବିକ ଭାବ ସଂପର୍କୀୟ (୪) 
ଲୋକସଶ୍ରତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗାଥାମୁଳକ (୫) ସମସ୍ଯା ମୂଳକ (୬) ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ମୁଳକ (୭) ପ୍ରଚାର ମୂଳକ ।” ୬”? 

ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏକାଙ୍କକାର ପ୍ରକାରଭେଦ ଉପରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି 
କହନ୍ତି - ' ଏକାଙ୍କକା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯଥା - ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଏକାଙ୍କକା ମଧ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ, ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ, 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ, ଚରିତ ମୂଳକ ଇତ୍ୟାଦି, ଏହାଛଡା ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଉପଯୋଗ 
ଅର୍ଥରେ ବେତାର ଏକାଙ୍କୀ ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏକାଙ୍କୀ ଏହି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ୬ ଏବେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କୀ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲାଣି, 
ତାହା ହେଉଛି ପଥପ୍ରାନ୍ତ ଏକାଙ୍କୀ | ଏହା ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ରୁ ଅଧଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ରାସ୍ତା, 
ଜନଗହଳିସ୍ଥାନୟ ଛକ ଯାଗାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଲୋଚକ ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମତରେ- “ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କିକାକୁ 
ବହୁ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- ସମସ୍ଯାମୂଳକ, ବ୍ଯଙ୍ଗାମୂକ, 
କାଛନିକ, ଜନପଦୀୟ, ଶିଛ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ, ଏକପ୍ରାତ୍ରୀୟ, ସୂଚନାମୂଳକ, ପୌରାଣିକ, 
ଏତିହାସିକ, ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାମବକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଉଭଟ ଇତ୍ୟାଦି ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ରେଡିଓ 
ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଲିଖୁତ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବା 
ପୁରାଣର ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତି ପାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ପୌରାଣିକ ଏକାଙ୍କୀରେ 
କଳ୍ଧନାବିଳାସକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ପୁରାଣର ସତ୍ଯ ବା ଆଧ୍ାମ୍ିକ 
ଆଦର୍ଶ ଏହି ଏକାଙ୍କୀର ମାପକାଠି ହୋଇଥାଏ । ୬୬? 


ଏସତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ଅତୀତର ସତ୍ୟ ବା ଇତିହାସର ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଏତିହାସିକ ମୂଳକ 
ଏକାଙ୍କିକା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ।! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର 
ଦାସ କହଦରୟଲି - ଅତୀତର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ମହର୍ତପୂର୍ଣଣ 
ଘଟଣା । ଏଥୁରୁ ସେ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ଭାବରେ ବଞ୍ଚରହିବାର ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ |. 
ସାହିତ୍ୟ ( ନାଟକ) ମାଧମରେ ତେଣୁ ଅତୀତର ସଂସ୍କରଣ ଏକ ନୂତନ କତା ନୁହେଁ । 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟବୀର, ସେନାପତି, ନେତା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଜୀବନ ଅବଲମ୍ବନରେ ଦେଶ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୩୩ !! 
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ପ୍ରେମବୋଧର ପ୍ରଚାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଇତିହାସର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ।' (୬୬? 

ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - ‘ଇତିହାସର 
ତଥ୍ୟ ବା ବସ୍ତୁ ସତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ଇତିହାସର 
କୌଣସି ମହନୀୟ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ଏଥରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୁର୍ବଳ 
ଜାତିକୁ ସବଳ କରିବା, ଜାତୀୟ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ଅତୀତର ଗୌରବ ବା 
ଏତିହ୍ୟର ସୃତିଚାରଣ କରିବା ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।”( ? 

ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କକା ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଜାତିର ଗୌରବ, ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ, ଜାତିପ୍ରେମ, 
ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଅତି ଚମକ୍ଵାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି - ଦୁର୍ବଳ ଜାତିକୁ ସବଳ କରିବା, ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା, ଏକତା ରକ୍ଷା କରିବା, ଦେଶ ଜାତିର ସ୍ବାର୍ଥରେ ନିଜକୁ ଉସୂର୍ଗ କରିବା । 


ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ସମାଜର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ହସ କାନ୍ଦ, ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି, ସମସ୍ୟା ଆଦିକୁ ଆଧାର 
କରି ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କକା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇବା, 
କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵବରଉତ୍ତୋଳନ କରିବା, ସମାଜରେ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା, 
ଅତ୍ୟାଚାର ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ଆଦି ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀର ଏକ ମୁହୂର୍ଭ ବା ଏକ 
ଖଣ୍ତିତାଂଶ ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - “ଏକାଙ୍କିକା ବା ନାଟକ ସାମାଜିକ 
ସ୍ତରରୁ ନିଜକୁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ ! ସମାଜର ଘଟଣାବଳୀ ଏଥରେ ରୂପ 
ନେଇଥାଏ | ସାମାଜିକ ମଣିଷର ହସକାନ୍ଦ, ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା, ସମସାମୟିକ ପାଣିପାଗ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଅନୟନ କରିବା ଏକାଙ୍କିକାର 
ମୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀର ଏକ ମୁହୂର୍ଭର ଚିତ୍ର ସାମାଜିକ 
ଏକାଙ୍କୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ।” ୯) 


ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନରେ ଘଟୁଥବା ଘଟଣାକୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଚତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବଳିଷ୍ଠ ଏକାଙ୍କିକା ମାନସିକ ଦ୍ଦ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ମାନସିକ ସଙ୍କଟ, ମାନସିକ ପ୍ରବୃଭତିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଏହାର 


| ୩୪ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - ‘ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସଫଳ 
ଆବିଷ୍କାର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଏକାଙ୍କକା, ଏଥୁରେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତଵ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କକାକୁ ବେତାର ନାଟକ ବା ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକ 
କୁହାଯାଏ ।” ୬୭୬ 


ପୌରାଣିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକାଙ୍କକାକୁ ପୌରାଣିକ ଏକାଙ୍କକା 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ସତ୍ଯ, ନା୍ଯାୟ, ଆଦର୍ଶ, ଭକ୍ତି, ଆଧ୍ଧାମ୍ିକତା, 
ପୁଣ୍ଯରୁ ଜୟ ଏବଂ ପାପରୁ କ୍ଷୟ ଆଦି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏସବୁର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏକାଙ୍କିକାକାର ପ୍ରଯନ୍‌ କରିଥାନ୍ତି । 

ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ସମର ମୁଦାଲି 
କହନ୍ତି- ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଗୃହୀତ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ନାଟକକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ତେବେ ମହିମା ପ୍ରଦର୍ଶନ, 
ଉକ୍ତିରସର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଦଧ୍ଯମ୍ପକ ସନାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରକାଶ 
ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ପୁରାଣ ଭିତ୍ତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସାର୍ବଜନୀନ 
ଆବେଦନ ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ଏହା ଜନତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ବିଶେଷତଃ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନ ଦେଖା 
ଯାଇଥାନ୍ତି । ଦେବଦେବୀ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର, ଅସୁର ଆଦି ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁଗ୍ଧହୀତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକରେ 
ଅଲୌକିକ ଘଟଣାମାନ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଅଲୌକିକ 
ମହିମା ସମ୍ବଳିତ ପୁରାଣ ବହିର୍ଭୁତ ଘଟଣା ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ମଧ୍ଯ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡିକ 
ସୁଖାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ।” ୬୧୬ I 

ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ ¬ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ପୌରାଣିକ 
ଏକାଙ୍କୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଆଏ । ପୌରାଣିକ ଭାବବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟନ କରିବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର | ମାନସିକ ସଙ୍କଟ, 
ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହିଁ ଏହି ଧରଣର ଏକାଙ୍କୀରେ ସ୍ଥାନଲାଭ କରିଥାଏ । ଏ ଧରଣର 
ଏକାଙ୍କୀରେ ଲେଖକଙ୍କ ସଂଳାପ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । କାରଣ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଏକାଙ୍କୀରେ ସଂଳାପ ହୋଇଛି ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ।” ୧°”? 


ଏକାଙ୍କିଜାକ୍ରାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୩୫ || 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚରିତ୍ର ମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା 

ଚରିତ୍ରମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକାରେ କୌଣସି ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥାଏ । ସେ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ହେଉ କିମ୍ଭା ଅସାଧାରଣ ହେଉ ସେଥିରେ କିଛି 
ଫରକ ନଥାଏ । ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ' କୌଣସି ମହାପୁରୁଷ 
ବା ମହନୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | ଚରିତ୍ରର 
ମାନବୀୟ ଦିଗ, ଆଦର୍ଶ, ସତ୍ୟର ବିଜୟ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କୀର ମୂଳକଥା । 
ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଏଥରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅନାବଶ୍ୟକ ଦିଗକୁ 
ଏଥରେ ବର୍ଜନ କରାଯାଇଥାଏ ।” (୧୩ 


ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ ଏକାଙ୍କିକା 


ସଂପ୍ରତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନରେ କିଛି ନା କିଛି ସମସ୍ୟା ଦେଖା 
ଦେଇଥାଏ । ସେହି ସମସ୍ଯା ଜୀବନର ଏକ ଅଙ୍ଗରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଲାଣି । 
ତେଣୁ ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କକା ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି “ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ 
କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କୀ ଆଧାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
: ରାଜନୈତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ବା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଏଥରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ । 
ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ ସମସ୍ଯାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ନରହି କେବଳ ରେଖାଚିତ୍ରମାନ 
ଥାଏ | ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ସୂତ୍ର ଏଥୁରେ ଦିଆଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ 
ଛାଡି ଦିଆଯାଇପାରେ ।' (୭୪) 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା 


ବିଭିନ୍ନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରରେ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଦେଶର 
ଜନଶ୍ପତି, କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ବା ଲୋକାଚାର କାହାଣୀ ଗୁଡିକୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଏହ କାହାଣୀ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ବା ସମାଜ ଆଧାରିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହୋଇପାରେ । 
ଏହାର ଚରିତ୍ର ଦେବଦେବୀ, ଦୈତ୍ୟ, ଦାନବ, କିମ୍ଭା ମାନବ ହୋଇପାରନ୍ତି | ସଂସ୍କୃତି, 
ସଭ୍ୟତା ତଥା ନୀତି ଉପଦେଶର ପରିପ୍ରଚାର, ଅତୀତର ଗୌରବ ପ୍ରତି ପାଠକ ବା 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ହୃଦୟ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଏହି ଏକାଙ୍କୀର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହି ଏକାଙ୍କକା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃତ ଗୌରବ ବା ମୃତ ଗୌରବକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଥାଏ । 


| ୩୬ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପ୍ରତୀକାମୂକ ଏକାଙ୍କକା 


ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଏକାଙ୍କକାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକକଥା, ଲୋକାଚାର 
ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ କାହାଣୀ । ଏହି ପ୍ରତୀକାମବକ ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କରେ ଡଃ 
ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - ଏ ଧରଣର ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସଫଳତମ 
ଆବିଷ୍କାର । ଆଜି ଲେଖକମାନେ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି, 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି ତାହାରି ଏକ ଫଳଶ୍ୁତି | କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା କିମ୍ବା 
ଲୋକ ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଧରୁ ବା ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ ଲେଖକ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା'ର ସୂଚନାମୂକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁର ପରିକଳ୍ପନା ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ । ଏ 
ଧରଣର ଏକାଙ୍କୀରେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ ଉପରେ ତୀବ୍ର ନଜର 
ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ ।” (୬୭) 


ହାସ୍ୟରସାମୂକ ଏକାଙ୍କିକା 


ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ମନରୁ ଶୋକ ଦୂରକରି ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅପରିମିତ ଆନନ୍ଦ 
ଭରିଦେବା ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ଏକାଙ୍କିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¦ ସ୍ଵ ସମୟ ଏବଂ ଖଣ୍ଡିତାଂଶ 
ଭାବବସ୍ତୁ ନେଇ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିବାକୁ ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କୁ 
ଯଦିଓ ଅନେକ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ 
ଆନନ୍ଦ ଭରିଦେବାରେ ଅନେକ ଆମ୍ବ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - ‘ଜନମାନସକୁ ଶୀଘ୍ର ଛୁଇଁ ପାରିଲା ଭଳି 
ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସର ଏକାଙ୍କୀ । ଏଥିରେ ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟକଥା | ତେଣୁ 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ସଂଳାପ, ଅଭିନୟ ଆଦିଦ୍ଵାରା ଏକାଙ୍କୀରେ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ | ଆଜିର ଯୁଗରେ ସବୁଠୁ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ରଚନା ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସର 
ଏକାଙ୍କୀ |” (୬୬? 

ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକାଙ୍କିକା 

ବିଜ୍ଞାନର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକାଙ୍କକାର ପରିକଛ୍ଚନା | ବିଜ୍ଞାନର 
ଅଗ୍ରଗତି, ବିଜ୍ଞାନର ଉପଯୋଗ, ବିଜ୍ଞାନର ଆବଶ୍ୟକତା, ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭାବର 
ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସମାଜକୁ ବିଜ୍ଞାନପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବା 
ସହ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଧ୍ବଂସାମ୍ପକ ନୁହେଁ ବରଂ ସୂଜନାମକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଉପଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ 
ଏହିପରି ଏକାଙ୍କିକାରୁ ଶିକ୍ଷା ମିଳିଥାଏ । ବିଜ୍ଞାନର ତଥ୍ୟ ଆଦି ପରିବେଷଣ କରି ଏକାଙ୍କିକାର 
ସମାଜରୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କୁସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ | ୩୭ ॥| 
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ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା 


ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯାର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖାଯାଇଥାଏ । 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଏକାଙ୍କକା କେବଳ 
ସେହି ସମସ୍ୟାର ପ୍ରଚାର କରିଥାଏ । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ସହିତ ଏକାଙ୍କିକାର 
କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଏକାଙ୍କିକାର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ଯ ନଥାଏ । 
ଜୀବନର ଯେକୌଣସି ସମସ୍ଯା ହେଉଛି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ¦ ରାଜନୀତି ତଥା 
ପଲିବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ସୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରଭୃତିକୂ 
ଭିତ୍ତିକରି ଏଭଳି ଏକାଙ୍କିକା ଅଧବକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବତା ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଜନମତକୁ ଆକ୍ଧଷ୍ଠ କଲାଭଳି ଉପାଦାନ ଏ 
ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କକାରେ ରହିଥାଏ । କୌଣସି ଏକ ସାଧାରଣ ସମସ୍ଯାର ଦୂରୀକରଣ 
ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖାଯାଇଥାଏ । 


ଉଦଭ୍ଭଟ ଏକାଙ୍କିକା 


ଉଭଭଟ ଏକାଙ୍କିକା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ନଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା, 
ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟତାର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

ଉଭଟ ଏକାଙ୍କକା ବିଷୟରେ Encyclopaedia American ରେ କୁହାଯାଇଛି- 
Absurd is a turn used originally to describe a violation of the rules of 
logic. It has a acquired wide and diverse connotations in modern 
thealogy philosophy and the arts. In which is expresses the failure 
of traditional values to fulfill man's spiritual and emotion needs.’ (®? 

Mortain Esslinଙ୍କ ମତରେ - “ Absurd originally means 'out of har- 
mony’. In common usage absurd may simply mean 'ridiculous' but 
this is not the sense in which camus uses the world, and in which 
it is used when we speak of the theatre of the Absurd’. (*1? 

ଡଃ ରନ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ମତରେ - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଫର୍ମୁଲାପକା ପୁଟ୍‌ ଓ 

ଅଯଥା କଳନା ବିଳାସିତାକୁ ଭୁଲି ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ବାଦିତାକୁ ଅଦ୍‌ଭୁତ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଓ କଳାବିରୁଦ୍ଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ଉ୍ଭଟ 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।” (୬୯୬ 

ଉତ୍ଭଟ ଏକାଙ୍କୀ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି - ‘ଉଭଟ ନାଟକ ଭଳି 
ଉତଭ୍ଭଟ ଏକାଙ୍କୀରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା, 


| ୩୮ ¦ ଏକାଙ୍କି କାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମାଜିକ ପାଣିପାଗର ଅବକ୍ଷୟତାକୁ ଏଥରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏକଦା 
ଉଭଟ ଏକାଙ୍କୀ ରଚନା ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥଲା | ଅବଶ୍ୟ ଏହା 
ଆଜି ଲୋପ ପାଇଛି କହିଲେ ଚଳେ । ତାଂ ସ୍ଥାନରେ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଏକାଙ୍କୀକୁ ।” ୮°? 


ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା 


ଲୁକ୍କାୟିତ ଘଟଣାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ପାଠକ ବା 
ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରେ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଷି କରିବା ସହିତ ଉକ୍‌ଣ୍ଡା, ଆବେଗ ଆଦି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଏ ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକା ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଅଧବକ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଥାଏ । 

ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ - ' ଘଟଣାର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ଏହି 
ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟଧର୍ମ । ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚଭରା ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଏକ 
ସୀମିତଚର୍ଯ୍ୟା ଏଥୁରେ କରାଯାଇଥାଏ ! ଉକ୍କଣ୍ଡା ହିଁ ଏହି ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକାର 
ପ୍ରାଣ । ଗୋଇନ୍ଦା ଜାତୀୟ କାହାଣୀ ଏଥରେ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ।? (୮୧୬ 


ବେତାର ଏକାଙ୍କିକା 


ଆକାଶବାଣୀ (ବେତାର) କେନ୍ଦ୍ର ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ କଲିକତା ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଥମେ 
ଓଡିଆ ଭାଷାର ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥୁୂଲା । ପରେ ୧୯ ୪୮ ମସିହା ଠାରୁ 
କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ନିୟମିତ ପ୍ରଚାର ହୋଇଆସୁଅଛି । ବେତାର ଏକାଙ୍କିକା ଦୃଶ୍ଯ 
ନହୋଇ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଧ୍ଵନି ଓ ସଂଳାପ ପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକ ଧାନ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଧ୍ବନି ସଙ୍କେତ ଏଥୁରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ରାଧେଶ୍ୟାମ ବାଜପେୟୀ କହନ୍ତି - ନାଟକ ବେତାରରେ ଶ୍ରାବ୍ଯ, ପ୍ରସାରଣ ତାହାର 
ଶରୀର, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଂଳାପ ଏହାର ପ୍ରାଣ, ଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସହାୟତାରେ 
ଆବହ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ହିଁ ତାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । 
ରେଡିଓ ସେଟ୍‌ ଏଠାରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୁହ ।”"*? ଅନ୍ୟଜଣେ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି - ଗୋଟିଏ ସମଷ୍ଟି କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନୋଭାବାପନ୍ସ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏକ ସମୟରେ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ଅପେକ୍ଷା, ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଯେଉଁ ଏକାନ୍ତିକ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ କଳାକୌଶଳ ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା ବେତାର ଦେଇଛି, 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭବ କରି ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ ଏକ ପୂଥକ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ 

ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଥଲେ । ବେତାର ହିଁ ହେଉଛି ସେହି ମାଧ୍ୟମ ।” 
ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୩୯ {¦ 
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ବେତାର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ Jonathan Roban କହନ୍ତି - “ଏଥରେ 
ଲେଖକ, ପ୍ରୟୋଜକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ମିଶି ଧ୍ବନିର ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 
ଶବ୍ଦ ବାଣୀ ଏବଂ ସଂଗୀତର ସମ୍ମିଳିତ ଧ୍ବନି ଯାହା ଆମର ସ୍ୃତି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ଆମ ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲା ।”୯୪? ବେତାର ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ 
ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି ¬ “ ନାଟ୍ୟକାର, ପ୍ରଯୋଜକ, ଅଭିନେତା ସହିତ ଶ୍ରୋତାର 
ଏକ ଆନ୍ତରିକ ମିଳନ ଏବଂ ସାମୁହିକ ଭାବରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ 
ସେମାନଙ୍କର . ଏକାକାର ହୋଇ ଯିବାରେ ବେତାର ନାଟକରେ ହିଁ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେତ୍ୟେକ ଏଠାରେ ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ ବିଶେଷ 
ହୋଇପଡନ୍ତି ।” (୮୬? ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ମାକ୍ନିସ କହନ୍ତି - ମୋ ପାଇଁ ବେତାରର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ ଆକର୍ଷଣ ହେଲା, ଏହାର ପ୍ରାଣ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଗତି । ଏଠି ଆମେ ସ୍ଵପ୍ପଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ଅଧକ ଚଞ୍ଚଳ ଗତିରେ ଘୁରି ବୁଲିପାରିବୁ । ସେଥପାଇଁ ଏଥରେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ରୂପ 
ଦେବା ଖୁବ୍‌ ସହଜ | ..... ସ୍ପ ଦୃଶ୍ୟ ଏ ମାଧ୍ୟମ ପାଇଁ ଅଧ୍ବକ ଉପଯୋଗୀ ।” ୯୬? 

ବେତାର ଏକାଙ୍କିକାର କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍୍ଯ ରହିଛି । ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ 
ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୁଡିକ ହେଉଛି- 

( ୧) ଏହା ଧନି ପ୍ରଧାନ ବା ଶବ୍ଦ ପ୍ରଧାନ | ମଣିଷର କଣ୍ଠସୁର, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆଦିର 
ସ୍ଵର ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାକୁ ହୁଏ । ସଂଳାପ ସର୍ବସ୍ଵ ହେବା ହିଁ ଏହାର 
ଧର୍ମ । ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଚିକ ଓ ସାଚ୍ତିକ ଅଭିନୟ ଏଥିରେ ଲୋଡା ପଡିଥାଏ ; 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଏଥପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ । ପୁଣି ବେତାର ନାଟିକାର 
ସଂଳାପରେ ସ୍ବଗତୋକ୍ତି, ଜନାନ୍ତିକ ଆଦିର ବ୍ଯବହାର ଚଳନୀୟ, ଯାହାକି ମଞ୍ଚ 
ନାଟକାଭିନୟରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଧ ହୋଇଥାଏ ଏହି ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସହଜବୋଧ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ସଂଳାପର ଭାଷା ଜଟିଳ ଓ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ବହୁଳ 
ହେଲେ ଏପ୍ରକାର ନାଟିକା ଶ୍ରୋତମଣ୍ଡଳ ନିକଟରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଶୁତିକଟୁ ହୋଇପାରେ । 

( ୨) ବେତାର ନାଟିକାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଚମକପ୍ରଦ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, 
ଯେପରିକି ମୂଳରୁ ତାହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବ । ପୁଣି ନାଟିକା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବା ପୁଣି ନାଟିକା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହ ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 

(୩) ସାଧାରଣତଃ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟିକା ସରଳ ହୋଇଥାଏ - କାହାଣୀରେ 
ଅଳ ସଂଖ୍ୟକ ଘଟଣା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ୮ ସେଥୁପାଇଁ ଏହାର ଅଭିନୟକାଳ 
ସାଧାରଣତଃ ଅଧଘଣ୍ଟାଏ କିମ୍ବା ୪୫ ମିନିଟ୍‌ । ୧୦ ବା ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ନାଟିକା ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥାଏ । 


|| ୪୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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(୪) ସ୍ଥାନର ଏଁକ୍ୟ ବା ସଂହତି ଏଥିରେ କଠୋର ଭାବରେ ଅନୂସ୍ୂତ ହୋଇ 
ନଥାଏ | ରାଉରକେଲା ଓ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିକୁ ଗୋଟିଏ ବେତାର ନାଟିକାର ଦୂଇଟି 
ଘଟଣାସ୍ଥଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଅସ୍ବାଭାବିକ ମନେ ହୁଏନା ! 

( ୫) ଏ ପ୍ରକାର ନାଟିକା ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏହାର ଘଟଣା କାଳ, ପରିବେଶ, 
ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷା, ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଇତ୍ଯାଦି ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ 
ଆବହଶବ୍ଦ ( ଠାଏ 66୯) ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଆବହ-ଶବ୍ଦ ବେତାର ନାଟିକା ପକ୍ଷରେ ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

(୬) ବେତାର ନାଟିକା ଜମାୟତ ନିକଟରେ ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ନିକଟରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ରେଡିଓ, 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ଓ ନଗର ମଧ୍ଯରୁ ବାହାର କରି ଆଣି ଥୁଏଟରକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରିଛି। ଥଏଟର ସିନେମା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଭୋକ୍ତା ନିଜର ସାଂସାରିକ 
ପରିବେଶରୁ ଯାଇ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ 
ବେତାର ନାଟିକା ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଘେନି ଉପଭୋକ୍ତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚେ । 
ଶ୍ରୋତା ବା ଉପଭୋକ୍ତା ଉଚ୍ଚପାହାଡ ଉପରେ ଥାଉ, ଅଥବା ମଝି ଦରିଆରେ ବା ଘଞ୍ଚ 
ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯରେ ଥାଉ ସବୁଠିକି ତାହାର ଅବାଧ ଗତି ଓ ତାହାର ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ବହୁ 
ବ୍ୟାପକ । 

(୭) ବେତାର ନାଟିକାର ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀର କିଛି ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । ଏକାଗ୍ର 
ଅଭିନିବେଶ ଓ ଆବେଗାମ୍ବକ ସହାନୁଭୂତି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରକାଶ ନପାଇଲେ 
ବେତାର ନାଟିକା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ନପାରେ ।” ୯୬? ଆଲୋଚିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ର କେତୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ବେତାର ଏକାଙ୍କିକାର ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତି - 

୧. ଏହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହେଁ ଶ୍ରାବ୍ୟ । ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । 

୨. କେତେକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦ ପ୍ରଭାବ (ଠଧ୩ଏ 66 )ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏହା 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 

୩. ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ମଞ୍ଚରେ କ୍ଲାନ୍ତିକର ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ରେଡିଓ ନାଟକରେ ଦୀର୍ଘ 
ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ତାହାକୁ ଉଚ୍ଚତର ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଣତ କରେ । 

୪. ଦୃଶ୍ଯସଜାର ପରିବର୍ଭନ ବ୍ୟତୀତ ବିଷୟରୁ ବିଷୟାନ୍ତରକୁ ଯିବା ରେଡିଓ 
ଏକାଙ୍କିକାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ! 

୫. ସ୍ଵଗତ କଥନ ମଞ୍ଚ ଏକାଙ୍କୀର ବାଧକ ମାତ୍ର ରେଡିଓ ଏକାଙ୍କୀରେ ସୃଚୁନ୍ଦ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୪୧ ॥| 
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୬. ପଶୁପକ୍ଷୀ ମତବ୍ୟକ୍ତ ବା ଅଜର୍ମଣ୍ୟ (handicapped) ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା କଷ୍ଟକର ବା ଅସମ୍ଭବ ମାତ୍ର ରେଡିଓ ନାଟକରେ ଏଥୁପାଇଁ 
ସୁଯୋଗ ଥାଏ । 

୭. ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ରେଡିଓ ଏକାଙ୍କୀ ଅଧଵକ ସଫଳ କାରଣ 
ଯେଉଁସବୁ ବିଚାର ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ସେହି ବିଷୟ 
ଗୁଡିକ ରେଡିଓରେ ସହଜରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

୮. ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ମଧ୍ୟ କଳାମ୍ମକ ଭାବରେ ରେଡିଓ ଏକାଙ୍କୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏହି ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

୯. ରେଡିଓ ଏକାଙ୍କୀର ଭାଷା, ଯେଉଁଥିରେ ଗତି, ପ୍ରବାହ ଲୟାମବକତା ଓ 
ପ୍ରାଣୋକୂଳତା ଦେଖାଯାଏ । 

୧୦. ବାର୍ଭାଳାପର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତର ବ୍ଯବହାର ରେଡିଓ ନାଟକରେ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହ ଓ ବାଦ୍ୟ ସଂଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ 
ହୁଏ pn 
ବେତାର ଏକାଙ୍କକା ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହନ୍ତି - 
(୧) ଏହା ଶବ୍ଦ ପ୍ରଧାନ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଧାନ । ଚରିତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ସଂଳାପ 

କଳାକାର ଘୋଷଣାଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଚାର କରେ । ତାର କଣ୍ଠସ୍ଵରରୁ 
ଶ୍ରୋତା ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ଅନୁମାନ କରିନିଏ । 

(9୨) ଏହାର ଅୟମାରମ୍ଭ ବା ପ୍ରଥମ ଭାଗ ବିଶେଷ ଚମକପ୍ରଦ ନହେଲେ 
ଶ୍ରୋତା ମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 

(୩) ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ବିଶେଷ ସରଳ । କାରଣ ଶୁଣି ଶୁଣି ସମଗ୍ର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଣି ନେବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ପିରତା ରହିବା ଦରକାର । 

(୪) ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଏଥରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ। ସବୁ ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ପରିଚିତ ଶ୍ରୋତାର ମାନସ ମଞ୍ଚରେ ସାଇତି ରହିବା 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 

(୫) Unity of place ବା ସ୍କାନଗତ ସଂହତି ରକ୍ଷା କରିବା ବେତାର 
ନାଟକର ଧର୍ମ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ସଂହତି ରକ୍ଷା କରିବା 
ବେତାର ନାଟକର ଧର୍ମ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଲେ ଶ୍ରୋତା ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷାଲାଗି ଅସମର୍ଥ 
ହୋଇପଡେ । 


|| ୪୨ || ଏକାଳିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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(୬) ଶବ୍ଦ ବା ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ କାଳ, ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
ସକାଳ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ରାତିର ସୂଚନା, ଷ୍ଟେସନ୍‌, ଖରା, ବଜାର, କାର୍‌, 
ମଟର, ରିକସା ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବେତାର 
ନାଟକରେ ଯୋଗ କରାଯାଇ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 
(୭) “ଏହା ସ୍ଵଜ୍ସଂଖ୍ୟକ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଷିତ ।” ୯୮୯? 
ଅନ୍ୟଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ ବୀରକିଶୋର ଦାସ କହନ୍ତିଂ ରେଡିଓ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ | ଏହା ଜରିଆରେ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏହା ଧ୍ଵନି ପ୍ରାଧାନ, ତେଣୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଦୃଶଗତ ବାଧା-ବନ୍ଧନ କିଛି 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷ କରାଯାଇପାରେ । 
ଦଶଂପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ରେଡିଓ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ସଂକଳନ ତ୍ରୟଗତ ବନ୍ଧନ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ନଥାଏ । ବାଦ୍ୟ ସଂଗୀତ, ଧନି 
ପ୍ରଭାବ ବା କିଛି ସମୟ ନୀରବତା ଦ୍ଵାରା ଏଥୁରେ ନିଆଯାଇ ଥାଏ ଦୃୂଶ୍ଯାନ୍ତର 
ସୂଚନା ! ସୁଳତଃ ଧ୍ବନି ଉପରେ ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧାରିତ । ଭାଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ କଥୂତ ଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ କଥୋପକଥନ ନ୍ଯାରେସନ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା । ନ୍ଯାରେସନ୍‌ ବଳରେ ଚରିତ୍ର କ୍ରିୟାକଳାପ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ | 
ରେଡିଓ ଜରିଆରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥାଏ, ଯହିଁରେ 
ମୁଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ କଥା କହି ଭାବନା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ।” (୯°? 

ସମାଲୋଚକ ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ- ଏଥରେ ପୁଣି ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ । ଯେପରିକି କଣ୍ଠସ୍ଵରୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଶ୍ରୋତା ସହଜରେ 
ଚିହ୍ନି ପାରିବ ବେତାର ନାଟିକାରେ କେବଳ କଣ୍ଠସ୍ଵର ଶୁଣି ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଚିହ୍ନିବା କଷ୍ଟକର ! ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ବେତାର ନାଟିକାରେ ତିନି କିମ୍ବା ଚାରିଗୋଟି 
ଚରିତ୍ରଥାଏ ।” ୯୯୧୬ 

ଦୂରଦର୍ଶନ ଏକାଙ୍କିକା 

ଦୂରଦର୍ଶନ ସମାଜରେ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଆଜିର ଜନସମାଜ ରେଡିଓ ଅପେକ୍ଷା ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରୁଛି ! ମଞ୍ଚନାଟକ 
କିମ୍ବା ସିନେମାର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକକୁ ମଞ୍ଚ ନିକଟକୁ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ 
ଯିବାକୁ ପଡିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଯାଇ ପହଞ୍ଚଥାଏ | ମଣିଷ ଘରେ ବସି ଦେଶ ବିଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ ଜାଣିବା ସହ 
ତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରୁଛି । ଦୂରଦର୍ଶନ ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କରେ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥ ୪୩ ॥ 
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ଡଃ କୃଷ୍ଟଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି - ମଞ୍ଚନାଟକ ପାତ୍ର ପତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ସଂଳାପ ଚାଲିପାରେ, କିନୁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ତାହା ଅଚଳ, ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ ସଂଳାପ 
ସନ୍ନିବେଶିତ କରି ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଅହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ସିନେମା 
ଓ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ରେ ଅନେକ କଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏପରି ଘଟଣା ବା ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି, ଯାହାର ଅଭିନୟ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅସମ୍ଭବ, କିନୁ ଚିତୁନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସିନେମା ଓ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଜରିଆରେ ତାର ସ୍ଵଚ୍ଛଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଜାହାଜ ଜଳମଗ୍ନ ହେବାର ଦୃଶ୍ଯ କିମ୍ବା 
ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଉଡାଜାହାଜ ଯୁଦ୍ଧର ଦୃଶ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୂଲେ କଥା ସାହିତ୍ଯ 
ସହିତ ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ଫିଲ୍ମର ସାମସ୍ଯ ଥ୍ବାର ଜଣାପଡେ । ବିଭିନ୍ନ ବହୁମୁଖ୍ଯ 
ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ମଞ୍ଚନାଟକ ଠାରୁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ପୁଣି ସିନେମା, ଟେଲିଭିଜନ୍୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟର ଘଟଣାବଳୀ 
ଯେପରି ଗତିବେଗ ଧାରଣ କରିଥାଏ, ମଞ୍ଚନାଟକର ଘଟଣା ବଳୀରୁ ତାହା ଆଶା 
କରାଯାଇ ନପାରେ । ସ୍ଥାନ ଓ କଳର ଏକ୍ୟ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ଲଂଘିତ ହୋଇଅଲେ, 
କ୍ଷତି ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତାକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ ନକରି ବିଭିନ୍ନ ଦୂରବର୍ଭୀ ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ବହୁ ସମୟ 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଘଟିଥିବା ଘଟଣାବଳୀ ତହିଁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରେ । ସଂସାରର 
ନିରାଟ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅତିକଥା, ଗାଲଗଛ, ପରୀ ରାଇଜର ଅଭୁତ 
ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ସହିତ ତହିଁରେ ପରିବେଷିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ 
ରହିଛି ।” ୯୯୬୬ 

ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ, 
ଚଳଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମଞ୍ଚନାଟକର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ । କାହାଣୀ ବିନ୍ଯାସ, ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏଥୁରେ ଚଳଚିତ୍ର ଭଳି ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଚଳଚିତ୍ରର 
କ୍ଷିପ୍ରଗତି ଏଥୁରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ବେତାର ନାଟକ ଭଳି ଏହାର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ 
ଗଣନୁହେଁ । ‘ ଜଣ” ର ଅନୁକମ୍ପାରେ ହିଁ ଏହାର ସ୍ପିତି । ବେତାର ଏବଂ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭଳି 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ଯବଧାନ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ । ତେବେ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ବେତାର ନାଟକର ସମନ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାକୁ “ ଦୃଶ୍ଯ-ଶ୍ରାବ୍ୟୟ ନାଟକ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ପାରେ ୯୯୩ 


ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକା 


ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣା ଆଦିକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ଦିଗରେ ନାଟକ ହେଉଛି ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତରେ 
କୁହାଯାଇଛି - କାବ୍ୟେଷ୍ୁ ନାଟକଂ ରମ୍ଯମ୍‌ । ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନି 
|| ୪୪ ॥ ଏଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ କହିଛନ୍ତି - ତ୍ରିତାପଦଗ୍ଧ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଚରଶକ୍ତ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ନଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା ପ୍ରୟୋଜନ | ନାଟକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ଭରତମୁନିଙ୍କ ମତରେ ବେଦରୁ ନାଟକର 
ଜନ୍ମ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କି କାରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ରହିଛି | ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ରୂପକର ଯେଉଁ ଦଶଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇଛି ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଭେଦକୁ ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରୂପକର ଅଭିନେୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ରୂପକକୁ ମଧ୍ଯ 
ଦଶଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା - ନାଟକ, ପ୍ରକରଣ, ବ୍ୟାଯୋଗ, 
ଅଙ୍କ, ଡ଼ିମ, ଇହାମୃଗ, ପ୍ରହସନ, ଭାଣ, ସମବକାର, ବିଥ୍‌ । ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଅଗ୍ନିପୁରାଣ, ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରନ୍‌କୋଷ, ଭାବପ୍ରକାଶ, ଦଶରୂପକ, 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ଦଶଭେଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ରୂପକ ସଂଖ୍ଯା “ବାର” କହୁଥୁବା ବେଳେ ନାଟ୍ଯ 
ଦର୍ପଣକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର ଏହାର ପ୍ରକରଣ, ନାଟକ, ନାଟିକା, 
ପ୍ରକରଣୀ, ବ୍ୟାଯୋଗ, ସମବକାର, ଭାଣ, ପ୍ରହସନ, ଡ଼ିମ, ଅଙ୍କ, ଇହାମୂଗ, 
ବିଥ୍‌ ଆଦି ବାର ପ୍ରକାର ଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି | 

ସଂସ୍କୃତରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାରଭେଦ “ଉପରୂପକ” ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଅଭିନବ 
ଗୁପ୍ତଙ୍କର ଟୀକାରୁ ଡ଼ିମ୍ବିକା, ଭାଣ, ରାମାକ୍ରୀଡ଼ ହଲ୍ଲୀସ, ରାସକ, ନାଟ୍ଯରାସକ, 
ପ୍ରେରେରଣ, ଭାଣିକା, ଷିଦ୍ଗକ ଆଦି ଗୌଣ ରୂପକର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଶାରଦାତନୟଙ୍କ ଭାବ୍ରପକାଶ, ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଅବଲୋକଙଟୀକା, ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ, 
ଅଗ୍ନିପୁରାଣ ଆଦି ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ଭାଣରୂପକ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ନାଟିକା”କୁ ଉପରୂପକ ମଧ୍ୟରେ ଗଣନା 
କରୁଥିଲାବେଳେ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାଟିକା ଏବଂ ପ୍ରକରଣିକା ଉଭୟକୁ ଦଶରୂପକ ସାଥୂରେ 
ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ରୂପକର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହସନ, ବ୍ୟାଯୋଗ, ଭାଣ, 
ବିଥ, ଅଙ୍କ, ଉସ୍ପଷ୍ିକାଙ୍କ ଏବଂ ଉପରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ରାସକ, ନାଟ୍ୟରାସକ, ଗୋଷ୍ଠୀ, 
ଭାଣିକା, ଉଲ୍ଲାପ୍ୟ, ଶ୍ରୀଗଦିତ, ହଲ୍ସ, ପ୍ରେକ୍ଷଣକ, ପ୍ରେଖଣ, ବିଳାସିକା ଏବଂ କାବ୍ୟ 
ଏକାଙ୍କିକା ' ଇହାମୂଗକୁ”' ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକାର ପ୍ରେକ୍ଷଣକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଉ କେତୋଟି ନୂଆ ଉପରୂପକକୁ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ଯଥା - ପ୍ରସ୍ଥାନକ, ଡ଼ୋନ୍ବି, ଡ଼ୋମ୍ଭିକା, ଏହିପରି ରୂପକ ଦଶପ୍ରକାର ଓ ଉପରୂପକ 
ଅଠର ପ୍ରକାର ଦେଖାଯାଏ |! ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ପନ୍ଦରପ୍ରକାର ଭେଦ ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ । 
ଅତଏବ ଏହିପରି ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କକା ଜନ୍ମ ନେଇଛି । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୪୫ || 
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ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ରୂପଠାରୁ ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକାର ରୂପ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ । ଏହାର ପରିସର ଏକ ଅଙ୍କ ମଧରେ ସୀମିତ | କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ 
ଏହାଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟକଭଳି ସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଏଥରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ ! ତତ୍ତ୍ବ 
ସି, ପତାକା, ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ଆଦି ଏଥିରେ ରହିଥାଏ, ନାନ୍ଦୀପାଠ, ସ୍ଥାପନା, ପୂର୍ବଅଙ୍ଗ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଇତ୍ଯାଦି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ବିଷୟବସ୍ତୁ ରସ, ଚରିତ୍ର ନେଇ 
ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ‘ଭାଣ” ର ରସବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ 
ହାସ୍ୟ ହୋଇଥବା ବେଳେ ୧ ପ୍ରହସନ”ଂର ଉପରେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି | 
ଅବଶ୍ୟ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଯେ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିରହରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ ଏକଥା 
ନୂହେଁ । ଅନ୍ଧକାରେରେ ବିନା ଆଲୋକର ତେଜସ୍ବିତାକୁ ଅନୁଭବ କରି ନହେଲା ପରି 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ବିନା ଶୁଙ୍ଗାରରେ (ବିଚେଦ) ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର (ମିଳନ) ରସର ଆସ୍ଵାଦନ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - “ନ ବିନା ବିପ୍ରଲମ୍ଭେକ ସମ୍ଭୋଗଃ ପୁଷ୍ଠିମଶ୍ଚତେ' 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ କୌଣସି ଅଶ୍ଲୀଳ ଚିତ୍ରର ଆଦୌ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେବନାହିଁ ବୋଲି 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନୀତି କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏପରି ହେଲେ ନାଟକର ନୈତିକ ଉପଦେଶ 
ଦେବାର କ୍ଷମତା ସଂକୂଚିତ ହୋଇଯିବ ।' (୯୪? 

ରାଜା, ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ, ସାମନ୍ତ ତଥା ବିଦ୍ଵାନ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିଥଲା । ସେହିମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ସେହିମାନଙ୍କ 
ପୁଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା । ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଆଧାର କରି ଅନେକ ନାଟକ ଏକାଙ୍କକା ରଚିତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇ ପାରୁନଥୁଲା ! ରାଜାଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥିଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ' ଭାଣ” ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ' ଭାସ” ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୂକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଭାସଙ୍କ ପରେ ପରେ ଅନେକ ଏକାଙ୍କକାର ବିକାଶ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ସେହି 
ବିକଶିତ ରୂପ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ବ୍ୟାଯୋଗ, ପ୍ରହସନ, ଭାଣ, ବିଥୀ, ଅଙ୍କ । ଏହି 
ସୀମିତ ପରିସର ବିଶିଷ୍ଟ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ ତକ୍ଲାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ଏକାଙ୍କିକାକାର 
ଦେଶର ଅଧପତନମୁଖୀ ଅବସ୍ଥାକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | “ ଭାସଙ୍କ ନାଟକ 
ମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ ରଚନା କୌଶଳ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଅଭିଷେକ, ବାଳଚରିତ, 
ଦୂତକାବ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ରସ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ 
ଏବଂ ଶ୍ୂଙ୍ଗାରିକ ହୋଇଥାଏ । “ବିଥ” ର ମୁଖ୍ଯରସ ଶୃଙ୍ଗାର ହୋଇଥାଏ । 
' ବ୍ୟାଯୋଗ”ର ରସ ବୀର, ରୌଦ୍ର ଏବଂ ବିଭସ୍ । ‘ଅଙ୍କର ରସ ହେଉଛି କରୁଣ । 


|| ୪୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କକାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ନାନ୍ଦୀପାଠ | ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ 
ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ - “ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଆମୁଖର ଠିକ ପୂର୍ବରୁ ନାନ୍ଦୀର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ନାନ୍ଦୀ ନାୟକର ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ; ଏଥରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍ୂବକ ଶ୍ଲୋକ 
ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଦେବତା , ବାହୁଣ, ରାଜା ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦଯୁକ୍ତ 
ସ୍ତୁତି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବିଘ୍ଳ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ନାନ୍ଦୀପାଠ ଅବଶ୍ଯ 
କର୍ଭବ୍ଯୟ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଉଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ପ୍ରଭାବରେ କେତେକ 
ପ୍ରାଥମିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନାନ୍ଦୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ।” (୯୬? 

ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକାର ଆଉ ଏକ ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ସୂତ୍ରଧାରଙ୍କର 
ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଵ ଭୂମିକା । ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ - “ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ସୃତୁଧାରଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥିଲା ।! ତାକୁ ଏକାଧାରରେ ମଞ୍ଚାଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବୋଲାଯାଇପାରେ !” ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସୂତ୍ରଧାରଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ଅଖଣ୍ଡ ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା କେବେହେଲେ ବିୟୋଗାନ୍ତକ 
(Tragedy) ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସବୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମିଳନାମବକ 
(୯୦medy) ହୋଇଥାଏ ! ଆଶାବାଦୀ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵାଷର ବହନ 
କରିଥୁବାରୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସୁବବେଳ ପାଇଁ ମିଳନାମବକ ହୋଇଥାଏ । ବିଚ୍ଛେଦ 
ହେଉଛି ଏକ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା । ଏହା ଜୀବନରେ ଧଧେୟ ନୁହେଁ । ମିଳନରୁ ହିଁ 
ମାନବ ଜୀବନର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଲୟ ମଧ୍ଯ ସେହିଠାରେ । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ପରି ଏକ ଅଯଥା ବିଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବହୁପରିମାଣରେ ଅବିକଳ ନିଆଯାଇଛି | ××× ପାତୁମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ 
ସିଧା ସରଳ ହେବାହେତୁ ତହିଁରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହେବା 
ଦେଖାଯାଏ | ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ଭାଷା ସରଳ, ପ୍ରସାଦଗୁଣ ବହୁଳ ଓ ଅର୍ଥଗମ୍ଭୀର 
ଏହି ଭାଷାରେ ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଅଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କର 
ସରଳ ସନ୍ଧିବେଶ ଦେଖାଯାଏ ।'(“୬? ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
ବୀରକିଶୋର ଦାସ କହନ୍ତି - “ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଏହା 
ପ୍ରାୟ ବିୟୋଗାୀନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ, ମଧୁର ମିଳନରେ ହିଁ ନାଟକର ହୁଏ ପରିସମାପ୍ତି । 
ପ୍ରଥମେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସଭାପୂଜା, କବି ପରିଚୟ, ନାନ୍ଦୀପାଠ 
ଶେଷପରେ ସୂତ୍ରଧର ଉଦ୍‌ଘାତ୍ୟକ, କଥୋତ୍ଘାତ, ପ୍ରୟୋଗାତିଶୟ, ପ୍ରବର୍ଭକ ଓ 
ଅବଲକ୍ଷିତ ଏହି ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତ ବିଷୟର ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରିବାପରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ ! ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କର ଅପର ଅଙ୍କ ସହିତ 
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ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ନିରସ ଅଥଚ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ 
ପ୍ରବେଶକ, ବିଷ୍ଣମ୍ଭକ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ଭଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମାବେଶ କରାଯାଏ ।” ୯୯୬? 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ କିଥ୍‌ ଏକାଙ୍କିକା ସମ୍ପର୍କରେ କହତ୍ତି -  e 
Anke, or one act play is represented by very few specimens. » (cr) 
ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ - “ଅଙ୍କର ନାୟକର ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଏହା ରସ ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଗୁଢ଼ାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ 
ଏଥରୁ ବର୍ଜିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ସମାସ ବିହନ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରୟୋଗ ଏକାଙ୍କିକାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ାଏ । ଏଥରେ ପଦ୍ଯର ବ୍ଯବହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ।” ୯୯ 
ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକା ଭାଣ, ବ୍ୟାଯୋଗ, ପ୍ରହସନ ଆଦି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପରବର୍୍ୀ 
ସମୟରେ ଏକ ବିରାଟ ଏକାଙ୍କିକା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା | ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରୂପକ ଉପରୂପକ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଏକାଙ୍କିକା ସୂଚୀ ଦେଖାଯାଏ, କେତେକ 
ଏକାଙ୍କକାର ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ମିଳୁନଥିବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକର ରଚନାକାଳ 
ନେଇ ସନ୍ଦେହ ଦେଖାଯାଇଛି । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରଚିତ ଏକାଙ୍କକାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମଭାଗର ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ।! ଏଥରେ 
ଯ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଆଦର୍ଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରଖରାର ଅଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ 
ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ସହିତ ସ୍ଥାପିତ ହେବାପରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଘଟିଲା । 

ବିଂଶ ଶତକର ଏକାଙ୍କକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି ! ପ୍ରାଚୀନ 
ଏକାଙ୍କକାଠାରୁ ଚଳିତ ସମୟର ଏକାଙ୍କିକାର ପରିସରରେ ବୃଦି ଘଟିଛି ଓ ସ୍ଵରୂପରେ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ! ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ଏକାଙ୍କିକା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରର ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ଥଲା | ଚଳିତ ସମୟର ଏକାଙ୍କିକା ଶାସ୍ତୀୟ ପରମ୍ପରାର ନିୟମ ମାନ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ବାଛି ନେଇଛି । ଏଥପାଇଁ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ 
ଏବଂ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ କାରଣମାନ ଦାୟୀ ! ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ କଥାବସ୍ତୁପାଇଁ କେତେକ 
ନୀତିନିୟମ ମାନଙ୍କରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୂତନ ପଥ ବାଛି ନେଇଛି । ଏ ସବୁ 
ନୀତି ନିୟମ ଚଳିତ ଶତକର ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାହିଁ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
କୌଣସି ଅଘଟଣ ନ ଘଟିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭରେ ନାନ୍ଦୀପାଠ କରାଯାଉଥୁଲା ¦ ବୀଜ, 
ବିନ୍ଦୁ ପତାକା, ପ୍ରକରୀ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲା । ବିଶ୍ଵନାଥ 


! ୪୮ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଏସବୂର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯୁଗର 
ଯେପରି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି, ଯାହା ଫଳରେ 
ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଚଳିତ ଶତକର ଏକାଙ୍କିକାରେ ସଂଘର୍ଷମୟ, 
ସମସ୍ୟାବହୁଳ ଜୀବନର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଯେପରି ଘଟିଛି ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକାର ସେପରି ପ୍ରସାର ଘଟିନାହିଁ । 
ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଆଦର ରହିପାରୁ 
ନାହିଁ ଯାହାକି ଏହାର ଗୁଣାମ୍ବକମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇପାରୁନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅନ୍ୟଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକାରେ ବିକାଶ ଘଟିପାରିଛି । ଚଳିତ 
ଶତକର ସଂସ୍କୃତ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କକାଠାରୁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅଲଗା 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କକାର ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମାର୍ଗ ଉନ୍ନମକ୍ତ କରିଛି । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା 


୧୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ବା ଜାତୀୟ ଚେତନା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୁଲା | ତେଣୁ ଏହି ସମୟର ଅଧ୍ୂକ 
ପରିମାଣରେ ଏଏତିହାସିକ ବା ଜାତୀୟ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖାଯାଇଛି । 
ମତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର 
ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟାଥଲା ପରାଧୀନତା କବଳରୁ ଦେଶକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା, ଦେଶ, ମାଟି ଓ 
ଏତିହ୍ୟର ଜୟଗାନ କରିବା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସମସ୍ୟାର ବିଲୋପ ଘଟି ନାହିଁ ବରଂ 
ଦେଖାଦେଲା ଅନେକ ସମସ୍ୟା, ଯଥା - ରାଜନୈତିକ, ଅନୈତିକ, ସାମାଜିକ | 
ଏହି ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଗଣସଚେତନତା ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କଲା। ଏହା ଫଳରୈ ଭୟଙ୍କର 
ଅସ୍ଥିରତା, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହିତ ନୈରାଶ୍ୟବାଦର ଆର୍ଭଚିକ୍ଟାର 
"ଦେଖାଦେଲା । ଜାତିଗତ ସମସ୍ୟା, ଭାଷା ସମସ୍ୟା, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ଦରଦାମ୍‌ ବୃଦ୍ି 
ଆଦି ବଢ଼ି ଚାଲିଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ଦେଶର ସ୍ପିତିକୁ 
ଆହୁରି ଜଟିଳ କରିପକାଇଲା । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ “ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ନୂତନ 
ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର, 
ଦୁଃଖ, ଦୂର୍ବଶା, ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଖାଦେଲା ! 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥ ୪୯ ॥ 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ, 
ଧାର୍ମିକ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଲାନାହିଁ । ଏହା କ୍ରମଶଃ ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ 
ହେବା ସହିତ ଏକ ନୂତନ ଭାବାଦର୍ଶର ଦିଗ ଖୋଲିଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା । ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ନୂତନଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଯାହାକି ନାଟ୍ଯକଗତରେ 
ନବନାଟ୍ୟ ଭାବେ ଅଭିହିତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ ଡଃ. ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
କହନ୍ତି “ସତ୍‌ ମନୁଷ୍ୟର ନୂତନ ଜୀବନବୋଧ ଓ ନୂତନ ସମାଜ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଜୀବନ 
ଗଠନର ମହତ୍‌ ପ୍ରୟାସ ଯେଉଁ ସୁଲିଖୂତ ନାଟକରେ ଶିଳ୍ପସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ, ତାକୁ ହିଁ 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ନାଟ୍ୟକୃତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, ଏହି ଧରଣର 
ନାଟକକୁ ନେଇ ମଞ୍ଚରେ ସମାଜ ଚେତନ ଶିଳ୍ପୀର ସତ୍ୟ ଓ ରିୟଲିଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ଅନେ୍୍‌ଷଖା ତାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଏ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ।” (୧° ଏହି ନବନାଟ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ମତରେ “ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅ- 
ଭାରତୀୟ ପରିବେଶ, ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଆମର 
ନବନାଟକ । ଯେଉଁଥୁରେ କି ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାର 
ଅସଂହତ ରୂପହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ଆଜିର ଜୀବନର ଭଳି 
ବିତ୍ରସ୍ତଚ ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ । ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ତା'ର କରୁଣ ଅସହାୟ ପ୍ରତିବାଦ ଗୁଞ୍ଜରି ଉଠୁଛି ।” (୧୧୧ 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ କାଳର ଏକାଙ୍କିକାକୁ ମୁଖ୍ୟତ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା - ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ଭିଭତିକ ଏକାଙ୍କିକା ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଶୈଳୀ 
ଭିତ୍ତିକ ଏକାଙ୍କକା । ପାରଖରିକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ରୀତି ସହିତ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣାବଳୀର ସୁମଧୁର ସମନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ବିଦଗ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ଭାରତୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପରିବର୍ତେ ପା୍ଚାତ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ ନବନାଟ୍ୟଧାରା ବା New Theatre movement କୁହାଯାଇଛି | 
ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରବାହ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟତଃ ଲାଗିରହିଥିଲା । ପରେ ଏହାର 
ବିଲୟ ଘଟି ଏକ ନୂତନ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ଏଥିରେ ପାରଅଚରିକ ଏବଂ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀର ଏକ ମିଶ୍ରରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯାହାକି ଲୋକଶୈଳୀ ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ରୀତିରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ସବୁଶ୍ରେଣୀର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ସମୟର ଏକାଙ୍କିକାରେ ଲୋକଶୈଳୀ 
ଓ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିବିଧ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟା, ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା, ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ ସମସ୍ୟା, 
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ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ରାଜନୀତି ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତି ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ, ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ 
ଯୌନତର୍ତୃ, ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଆଦି ବହୁବିଧ ସମସ୍ଯା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଡଃ. 
ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ- The modern dramatic literature has 
been sufficiently enriched both in quality and quantity. There have 
been extensive changes in the techniques of performance on stage. 
The play wrights have shown greater sincerity in the presentation of 
internal pictures of the mind than the external pictures of family and 
society. Each and every activity of man has been considered from 
the psychological point o view. Realistic portrayals of both the urban 
and the rural lives and presented.’ (°?) ନବନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ. 
ନାରାୟଣ ସାହୁ ମତ ଦିଅନ୍ତି ¬ ୧ ୯୫୦ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଏକ 
ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ଏହି ପରିବର୍ଭନ କେବଳ ଓଡ଼ିଆରେ ନୁହେଁ, ସାରା 
ପୂୃଥବୀରେ ଏହାର ପଦଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା । ଯାହକୁ କୁହାଗଲା ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ନାଟକ ବା ନବନାଟ୍ଯଧାରା । ଏଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରୁ । 
ଏଥପାଇଁ ଦାୟୀ ଶିଳ ବିପୁବ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚୈତନ୍ୟୋଦୟ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ମାର୍କସ, 
ଫରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ପୃଥିବୀର ଦୁରବସ୍ଥା ମାନବର 
ଅସହାୟତା ଇତ୍ୟାଦି । ଆଧନିକ ବିଜ୍ଞାନର ଛାପ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ପଡ଼ିଲା | ! ସୃଳ୍ପ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଚାହିଁଲା ଆମୋଦ । ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ପରିସର ସୀମିତ 
ହୋଇଗଲା | ସମୟହୀନତା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଷାକୁ ଖଣ୍ଡିତ କରିଦେଲା ! ଫଳରେ 
ନାଟକରେ ଆଦୃତ ହେଲା କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଖଣ୍ଡିତ ସଂଳାପ ।” ୯୧୧୩ 

ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ । ସାହିତ୍ୟ ମାନବ ଜୀବନର ଲଳିତ ପରିପ୍ରକାଶ । 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ହିତ ସାଧନ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ | ସାହିତ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନର 
ଅନ୍ତଃକଥା ଓ ବହିଃକଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ବିଶେଷ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ସୀମିତ ପରିସର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ସବୁକଥା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଯେଉଁ ନୂତନଧାରା ପ୍ରବାହିତ 
ହେଲା ସେଥିରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣୀର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ଏହା ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ସୃଷ୍ିକଲା ! ବାସ୍ତବରେ 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଗତରେ ଏକ ନୂତନ ଅଦ୍ୟୟୁଦୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ସୌଖୀନ 
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ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଦୂରଦର୍ଶନ 
କେନ୍ଦ୍ର ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଗତିମୁଖର ତଥା ଜନପ୍ରିୟ କରାଇପାରିଥିଲେ । 
ଏକାଙ୍କିକାର ସଫଳତା ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଉସ୍ବାହ ଆଣି ଦେଇଥିଲେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତକୁ ଆହୁରି ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥଲା ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ 
ବା ଏକାଙ୍କକା । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଅନେକ ଏକାଙ୍କିକାକାର 
ନିଜର ଲେଖନୀ ଦ୍ଵାରା ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରି ଏକାଙ୍କକା ଜଗତକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି, 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଭିଜନ, ମଞ୍ଚ, ପଥପ୍ରାନ୍ତ ପାଇଁ ଏକାଙ୍କକା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁକର, ଗୋପାଳ ଛୋଟାରାୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ସରଳା ଦେବୀ, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ବସନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଫୁଲୁରଥ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସ, ବିଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ରମେଶ ପ୍ରାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ରନ୍ନାକର ଚଇନି, ହରିହର ମିଶ୍ର, କୁଞ୍ଜରାୟ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, କାଉଁକ ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ଡଃ. ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଞ୍ଚାନନ ପତ୍ର, ରତି ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଃ ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ନଦୀୟା ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ଝରଣା ଦାସ, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଦାଶରଥୁ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ହିଂମାଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ୍‌, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଲିଆ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସୁଧାକର ନନ୍ଦ, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ସାହୁ, ନନ୍ଦ କିଶୋର ସିଂ, 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ୍‌, ସୁଧାଂଶୁବାଳା ପଞ୍ଡା, 
ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଃ ବନବିହାରୀ ପଚା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣୀ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ରମାପଦ ନନ୍ଦ, ଜୟନ୍ତ କମାର 
ଦାସ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌରାଙ୍ଗ ରାଉତ, ଗୋପାଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ନୂତନ ଗତିପଥ 
ନିର୍ଣୟ କରିବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ନିଜେ ବହନ କରି ପ୍ରବଳ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଏକାଙ୍କିକା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଛୀ ଭାବେ ସୁପରିଚିତ । ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ସେଥିରେ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମନସ୍ାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ | ୧୯୩୪ରୁ ୧୯୯୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଂକର ଲେଖନୀ ଚଳ ଚଞ୍ଚଳ ଥିଲା | 
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ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁକର ପ୍ରଥମେ ଏକାଙ୍କକାକାର ଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ । ସେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ସାର୍ବଜନୀନ ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଷଣ ସହିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରି ସେଥୁରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରି ପ୍ରଥମ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ଭାବେ ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ସମଷ୍ଟି 
ସମ୍ପଦ ଉପରେ ପ୍ରଶଂସା କରି ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ କହନ୍ତି - ‘ଅଧାପକ କର ଓଡ଼ିଆରେ 
ସର୍ବାଧଵକ ପରିଚିତ ଜଣେ ସଫଳ: ଏକାଙ୍କୀର ରଚୟିତା ରୂପରେ, ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଅଭିନବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାରେ ଶ୍ରୀକର ଅତୁଳନୀୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଦାବି କରିପାରନ୍ତି । 
ee ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତି ରସୋଇଭ୍ତୀର୍ଵ ବୌଦ୍ଧିକ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନନ୍ୟ 
ଏବଂ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ।”°°”? ଅନ୍ୟଜଣେ ଏକାଙ୍କକା କିଛିଟା 
ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ତୁଳନାମୂକ ଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରଦାନ କରି ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ କହନ୍ତି - ‘ A!most contemporary to 
him was of course Pranabadhu Kar who has given us some of the 
finest dramas but who never changed uniforms to look modern’ (<°?) 

ବାସ୍ତବକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଗତିପଥ ବଦଳାଇବାରେ ଗୁରୁଦାୟିତ୍‌ ବହନ କରିଛନ୍ତି 
ସେ । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି - 
“ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ନୂତନ ଗତିପଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାରେ 
ଗୁରୁଦାୟିତ୍‌ ନିଜେ ବହନ କରି ପ୍ରବଳ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଏକାଙ୍କକା ସୃଷ୍ଟିକରି ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ କରିପାରିଥୁଲା ।”(୧ °” ଆଲୋଚକ ଡଃ. ନାରାୟଣ 
ସାହୁ କହନ୍ତି - “ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଚର ଏକ ସୁପରିଚିତ ନାମ । 
ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା କୁ ସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ର, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଦି ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ ।” ୯୬? ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ରଚିତ ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଦୂରପାହାଡ଼, 
ସଂଚୟ ସମସ୍ଯା, ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା, ବିପ୍ଲବୀ, ଶୋଭାବର୍ନ, ଅତ୍ଯାଚାରିତ, କିଛି ନାହିଁ 
ସେଥୁରେ, ଅକିଞଚନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା, ସୃତି ବିଭ୍ରାଟ, ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ, ଏକମାଟି 
ଅନେକ ଆକାଶ, ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ, ସମାହାରର ଦୃତ କରକା, ଅଥର୍ବ, ପାଖଲୋକ, 
ହତାଶ ମେଘର ହସ, ଅପେକ୍ଷା, ଦୁଃଖାବଲୋକନ, ଶରାହତ କ୍ରୋଞ୍ଚ ମିଥୁନ, ପେଟ, 
ଦୀପା, କାବୁଲିବାଲା | ୧୯୩୮ରେ “ନବଭାରତ” ପତ୍ରିକାରେ ‘ପାଗଳ ଜନ୍ଵତାର 
ବାହାରେ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ଏକାଙ୍କିକାରେ ମୁଲ୍ତିକାମୀ ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ତରଣ ତରୁଣୀ ମାନଂକର ସାହସିକତା ପ୍ରକଟିତ ।! ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର ଏକ ଦିଗ 
ଗୁଡିକର ଅନ୍ୟାନ ଦିଗ ସହିତ ମଂଚ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ସଫଳ । - 


ଏକାଙ୍କକାକାର ନାରୀୟଣ ସାହୁ || ୫୩ ॥ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏକ ବହୁ ପରିଚିତ ନାମ । 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଏକ ସଫଳ ଦିଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାରେ ତାଂକର ଭୂମିକା ଅତୀବ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଜୀବନର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଅନନ୍ୟ । 
ଅଭିନେତା ଜୀବନରୁ ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଏକାଙ୍କିକା 'ପରକଲମ” ୧୯ ୫ ୪ ରେ ରୂପ ନେଲା | ଯାହାକି ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର 
ରାଜନୈତିକ ନେତାଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା ଥିଲା ! ‘ପରକଲମ”ର ଖ୍ୟାତି 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ 
କରିବା ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥିଲା । ତାହା କେବଳ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ । ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତକୁ ତାଙ୍କର ଦାନ ମଧ୍ଯ ଅତୁଳନୀୟ । 
' ଶାଖାପ୍ରଶାଖା' ଏକାଙ୍କକା ସଙ୍କଳନଟି ତାଂକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି - ସମୁଦ୍ର ମନ୍ସନ, ଅନାଗତ, ସୀମା, ଭସ୍ପା ଛରାଦିତ 
ବହ୍ନି, ସଂଗ୍ରାମ, ବାନ୍ଧବୀ, ଶୋଭା, ଛାୟା, ବସୁନ୍ଧରା, ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର, ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକ, ବିଭ୍ରାଟ | ତାଙ୍କ ' ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ” ସଂକଳନରେ ଅନକେ ଗୁଡିଏ 
ଏକାଙ୍କିକା ସ୍କାନ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ସାମଲଖୁଅ, ସହଧର୍ମିଣୀ, 
ଦଳବେହେରା, ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌, କାମକଳା, କରୁଣାନିଧ୍‌, ମକଦମା, 
ବେଣୀବନ୍ଧନୀ, ମହିଳା ମଧ୍ୟବୟସ୍କା, ଦେଖାଦେଖୁ, ଡ଼ାକ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ, ଜାଲ, ବନନାସିକା, 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାମ ମହାତ୍ମ୍ୟ, ଡ଼ାକ୍ତର ଖାନା ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା । 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ଦିଗରେ ଛୋଟରାୟଂକ ଉଦ୍ଯମ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ବିଶେଷକରି ବେତାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏକାଂକିକା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଇ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକାର ଗତିପଥକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ନିର୍ବାହ କରିଥୁଲେ ଯାହା ପରବର୍ଭୀ ପିଢ଼ିକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥୁଲା । 

ଏହି ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଡଃ. ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି - 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଏକାଂକିକା ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ 
ଆଲୋକମୟ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ବିଶେଷକରି ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର, ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧର ମାନଙ୍କୁ 
ଏକାଙ୍କକା ରଚନା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଉସ୍ପାହ ଓ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ।” (୧୬୮ 
ହୋଟରାୟଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଆଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି - 
“ସଂଳାପର ଚମକ୍କାରିକ ହେଉଛି ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ଯ ପରଂପରାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭବ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଚୂର୍ଣ୍ଣକ ସାହାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସେ ସୃଷ୍ଟି 


|| ୫୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କରିପାରଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା ଅପୂର୍ବ ¦ ବିସୃତ ଜୀବନର ଘଟଣା ବିହୀନ 
ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ବାହାଦୂରୀ ।” (୧୧୯ 
ଏକାଂକିକାକୁ ସହଜ, ସରଳ ଭଂଗୀରେ ପ୍ରକାଶ ସହିତ ତାର ରୂପରେଖକୁ ବଳିଷ୍ଠ 
କରାଇବାରେ ତାଂକର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ନାରାୟଣ ଶତପଥ୍‌ 
କହନ୍ତି - କେତେବେଳେ ନ ଖାଇ ସେ ପଇସାରେ, କେତେବେଳେ ଧାର କରି 
କୋଉଦଳ ସହିତ ଚିହ୍ବା ପରିଚୟ ହୋଇ, କୋଉ ଦଳର କିଛି କାମ କରିଦେଇ 
ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରୀୟକୁ ତୃପ୍ତି ଦେବାରେ ଯେପରି ଛୋଟରାୟ ଶତହସ୍ତପଦ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲେ ।” ୯୧୧୬ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ମତ ହେଉଛି - “ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଅଶହରୁ 
ସାତଶହ ଯାଏ ମୋ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ରୂପକ ପ୍ରଭୃତି ବେତାର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ମାଧ୍ଯମରେ ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରତି 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣକରି ରଖବାପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ, ଗତିଶୀଳତା, ବଷୟବସ୍ତୁ, 
ସହଜବୋଧଗମ୍ୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସରଳ | କିନ୍ତ ଶୁତିମଧୁର ନାଟକୀୟ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ 
ପ୍ରୟୋଜନ, ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ମୁଁ ସବୁବେଳେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଆସିଛି ।? (୧୧୧୬ 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକା ଓ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷତଃ ସଂଳାପ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଭାବେ 
ସରଳା ଦେବୀ ଗୌରବ, ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫ ୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ 
ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ  ପଞ୍ଚପ୍ରଦୀପ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ବାହାରି ଆସି ଏକାଙ୍କକା ସୃଷ୍ଟିରେ ନିଜକୁ ହଜାଇଦେଇ ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଓ ଅଧ୍ଯବସୀୟ 
ଯୋଗୁଁ ଜଣ ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକାକାର ହୋଇପାରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ଲିଖତ ଏକାଂକିକା 
ଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଇତିହାସର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । ସରଳା 
ଦେବୀଙ୍କ ଲିଖୁତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ହେଲା - “ପ୍ରେମ ମହିମା’ , 
“ସୁର ସୁନ୍ଦରୀ” , ‘ତରଣୀ ସେନ! , ‘ଥୁଣ୍ଟା ଜଗନ୍ନାଥ” , ' ତୁଳସୀଦାସ” , * ଜନାବାର” 
ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା । ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗିରୀଶ ବାବୁ କହନ୍ତି - ‘ ଜୀବନର 
ଚରମ ସତକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଯେଉଁ ମିଥଅ୍ଗୁଡ଼ିକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବାହକ 
ସେହି ମିଥ୍ଗୁଡ଼ିକ ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ଆଧାର ।” ୧? ପୌରାଣିକ 
ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସରଳା 
ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଏକାଂକିକା ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ ତାଂକର ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ |! ୫୫ |! 
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ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ତଥା ସୁପରିଚିତ ଏକାଙ୍କକାକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ । ସେ ଅନେକ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୧ରେ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟିକା “ ସୁଖୀ ସଂସାର” ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ୧୯୬୮ ମସିହାରେ 
ଆକାଶବାଣୀ ଦ୍ଵାରା ‘ ଘରଣୀ” ଏକାଙ୍କକା ସଙ୍କଳନଟି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏଥୁରେ 
ସ୍କାନ ପାଇଛି “ ଉଦାରମନା!”, “ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ” , “ ଗୁହଲକ୍ଷ୍ମୀଂ, “ ସହନଶୀଳତା , 
“ ସଵାର୍ଥପରାୟଣ' , “ ସୁରୁଚିସଞ୍ପନ୍ନା' , ଅତିଥ ପରାୟଣା' , ' ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ” ,  ବୃବିମତୀ” 
ଆଦି ନଂଟି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
ଭକିଶୋରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂକଳନ ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କକାକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - “ଦଶଭୂଜା”, ‘ବାଣ ହରଣ”, 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା” , “ଦାନଦର୍ପୀ' , “ଗୁଲ୍‌ନେୟାର୍‌' , ‘ ଜାଗରଣ” । ଭଂଜକିଶୋରଙ୍କର 
“ ଜାଗରଣ” ଏକାଙ୍କକାଟି ଏକ ସଫଳ ଏକାଙ୍କକା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଗୁଡ଼ିଏ ନାଟିକା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - “କଣ୍ଡା', “ମୁକୁଟ” , 
“ଭେଟି”, ‘ପ୍ରତିଦାନ, ‘ଅଛୁବର ଭଗବାନ”, “ସାବିତ୍ରୀ”, “ସୁଲତାନରେଜିୟା' , 
‘ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ' , ଜୟଶ୍ରୀ , ' ଧନୀ ସୌଦାଗର), “ ସନ୍ଧାନ” , ' ସାନମା” , “ବନହରିଣୀ” , 
“ ସ୍ପ୍ପନିଡ଼' , “ ସର୍ବହରା” ,  ବାଜିରାଉତ” ! ଭଂଜକିଶୋରଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ଆମ 
ସମାଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନବୋଧର ସମସ୍ଯା, ଭଲମନ୍ଦ ବା ସୁଖଦୁଃଖ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ' ହେମନ୍‌' ଓ “ ଲଡ଼ଂଙ୍କ ଉକ୍ତି ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ- 
“ଗୋଟିଏ ଉକ୍ୃଷ୍ଣ ନାଟକ ଦେହଭଳି ସଜା ଯାଇଥାଏ । ମେସିନ୍‌ ଭଳି ଏକାଠି 
ଥୋଇ ଦିଆଯାଇ ନ ଥାଏ । ମେସିନ୍‌ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାମପାଇଁ ତିଆରି 
କରାଯାଇଥାଏ | ମଣିଷ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କଙ୍କାଳ । ବହୁ ଅଂଶର ସମଷ୍ତି ସମସ୍ତେ ପୁଣି 
ଏକାଠି କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତିୟ ସବୁ ପରେ ଥାଏ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରି ଏକ ଅଜଣା ଗୁଣ, ଯାହା 
ତାକୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଅଲଗା କରି ତୋଳେ ।? ୯୧୧୩ 

କେବଳ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ନୁହେଁ ସଫଳ ଏକାଂକିକା ସୃଷ୍ଟି 
ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ଭଂଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଚିତ୍ରକୁ ବହନ କରି ତାଂକ ଏକାଂକିକା ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଫଳତାର ସହ ଅଗ୍ରଗତି କରାଇବାରେ ତାଂକର ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ଜନପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସର୍ବାଗ୍ରେ । ନାଟକ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଯେପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ 


|| ୫୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁବିଧ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ - ପ୍ରତୀକ୍ଷା” , 
“ପ୍ରବାସୀ” , “ ପଡ଼ୋଶୀ” , ‘ ଆବିଷ୍କାର' ଆଦି ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକୀ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କକା ‘ପ୍ରତୀକ୍ଷା ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । ତିନୋଟି 
ଚରିତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏକାଙ୍କକାଟି ରଚିତ । ଏକ ନବ ବିବାହିତ ଦଂପତି ଉପରେ 
ଏକାଙ୍କିକାଟି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ! ପ୍ରବାସୀ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ୧୯୫୯ ମସିହାରେ କଲିକତା 
ଆକଶବାଣୀରୁ ଏବଂ “ପଡ଼ୋଶୀ” ଏକାଙ୍କକା କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା ! ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାବ ଗ୍ରହଣରେ 
ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗନ୍ଧ ତଥା ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହେଉଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । କେବଳ ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଛ ବା ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଦୀପ” ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କର ଡ଼ଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - 
' ଆଧୁନିକ ସମାଜ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କୁ କିପରି ଦେଖେ; ସାହିତ୍ଯକୁ କିପରି ବୁଝେ, 
ସମାଜରେ ତା'ର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି - ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତିକ୍ତ 
ଅନୁଭୂତି “ ପ୍ରଦୀପ” ଏକାଙ୍କିକା ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି ।” (୧୧୬? 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଦ ଜଗତରେ ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜନପ୍ରିୟ 
ସ୍ବଷ୍ଟାଭାବେ ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥ ସୁପରିଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଳ୍ପ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା 
କରି ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ମଧ୍ଧ ନିଜର ସ୍ମିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଏକାଙ୍କିକା ହେଲା - ପିଲିସଜ”, “ନବନାଟିକା” । ବସନ୍ତ କୁମାରଙ୍କ ରଚିତ 
'ପିଲିସଜ ' ଏକାଙ୍କିଟାଟି ଭିକଟର ହ୍ୟଗୋଙ୍କ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ Less Miserable ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗର ୨-୧୪ ପରିଛେଦରେ ବିର୍ଣ୍ଣତ ଦାଗୀ ଜିଆନ୍‌ ଭେଲଜିଆନ୍‌ ଓ ବିଶପ୍‌ 
ମାନସିଂହର ଓୱଲ୍‌କମ୍‌ଙ୍କ ଭେଟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନରମେନ୍‌ ମେକ୍‌ କିନେଲ୍‌ The 
Bishop Candle Sticks ନାମକ ଯେଉଁ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିଥଲେ, ସେହି 
ଅନୁସରଣରେ ଲିଖୁତ | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ଏକାଂକିକାକାର ଭାବେ ସୁପରିଚିତ । ସେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ସହିତ ସ୍ଵନ୍ଧ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରି ଏକ୍ରାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ସାଫଲ୍ଯ ମଶ୍ତିତ ହୋଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏଇ ମାଟିର ଶିଶୁ” ହେଉଛି ଏକ ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକା । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପରାଧୀନ ତଥା ରାଜତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଚାଳିତ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ଏଇ ମାଟିର ଶିଶୁ' ଏକାଙ୍କିକାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥୁରେ 
ବାଜି ରାଉତର ବିପ୍ଲବାମ୍ପକ ମନୋଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 

ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୫୭ | 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକାଙ୍କକାକାର ଭାବରେ 
ମନୋରନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଟାନର ଅଧ୍ୁକାରୀ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । 
ସାମ୍ପତିକ ସମାଜକୁ ନିବିଡ଼ ଅନୁଶୀଳନ କରି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ସେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ମନୋରମନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଯେପରି 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ଏକାଙ୍କକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସେପରି ସ୍ଵତନ୍ତ । ଆଲୋଚକ 
ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ୍‌ କହନ୍ତି - ‘ମନୋରଂଜନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଣେ ସଫଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଯେତିକି ପରିଚିତ, ଏକାଙ୍କକାକାର ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ 
ଏ ଦିଗରୁ ଆଦୌ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ।” (୧୧୫? 

ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡଃ. ଗିରୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - “ ...ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରନଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା ସାହିତ୍ୟକୁ ଦାନ 
ଅତୁଳନୀୟ । ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ` 
ଗୁଡିକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଜଣେ ସଫଳ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଠୟ । 
ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୂଲ୍ଯାଙ୍କିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଏକାଙ୍କକାକାର |” ୧୧୬? 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରି ଏକାଙ୍କିକାର ମନୋରଂଜନ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି - ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକାଙ୍କିକା କାହିଁ ? ରୁଚଟିକୁ ବାଧ୍ୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ନିରାଟ 
ସତ୍ୟନ୍ତ । (୧୧୬ ସେହି ଅଭାବକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ମନୋରନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ 
ଏକାଙ୍କିକାର ପରିସର ବ୍ୟାପକ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ “ନାରୀ 
୧୯୪୮ରୁ ୧୯୫ ୨ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ । ଏଥରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଏକାଙ୍କକା 
ସ୍ଥାନ. ପାଇଛି, ଯଥା - “ନାରୀ”, ‘ପ୍ରତୀମା”, “ପ୍ରେମ: ଓ ଅଥ”, ‘ଆଗନୁକ”' , 
“ସନ୍ଧାନ” | ୧ ୯୫ ୯ ମସିହାରୁ ୧୯୬ ୨ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ ରଚିତ 
ହୁଏ । ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସାତୋଟି ଏକାଙ୍କକା । ଯଥା - ‘ଅତିମାନବ”, 
“ ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀୟ” , “ଅତିଥ”, “ଆବିଷ୍କାର”, ‘ଫଲ୍ଗୁ', ସ୍ରୋତ”, “ସେତୁ' । 
ତୃତୀୟ ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ “ମହାସମୁଦ୍ର' ୧୯୬ ୨ ମସିହାରୁ ୧୯୬୬ ମସିହାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ସାତୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଯଥା - 
'ମହାସମୁଦ୍ର' , ବନ୍ୟା” , “ଆବର୍ରନ' ,  କାହାଣୀନୁହେଁ” , 'ଉଦୟପଥେ', ' ଇସ୍ପାତ” , 
' ପ୍ରଶ୍ୀ । ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ସଙ୍କଳନଟି “ ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ୧୯୬୭ 


! ୫୮ || ଏକାଙ୍ଗିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ମସିହାରୁ ୧୯୭୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ! ଏଥରେ ଚାରୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଯଥା - “ ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ , “ଉପତ୍ୟକା”, ଅପ୍ରତିହତ' ଓ “ଅବ୍ୟକ୍ତ” । 
ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ ନାଟ୍ୟଗୁଚ୍ୁ ୧୯୬ ୨ ମସିହାରୁ ୧୯୬୮ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ | ଏଥୁରେ ଛଅଟି ଏକାଙ୍କିକା ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ରାଣୀ’, 
“ଶୁକଦେଇ”, ‘ଶେଷଲଗୁୃ”, ‘ଅଗ୍ିବଳୟ”, ଶକୁନି”, “ପାଦୂକା', “ଶିରଅର୍ଘ୍ୟ” । 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଷଷ୍ଠ ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ “ବିଚିତ୍ର ମନର ନାଟକ”, ଯେଉଁଥିରେ 
ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନିତ, ଯଥା - “ସୀମାର ଆରପାରୀ', “ସମନ୍ତରାଳ” ଏବଂ 
“‘ମହୋଦଧ୍‌ ' । ମଣିଷ ସହ ସମାଜର ସମ୍ପକ୍ତିକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବାସ୍ବାଯୁକ୍ତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ସଫଳ ରୂପ ନେଇଛି | 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତର ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ । 
ଛାତ୍ରାବାସରୁ ହିଁ ସେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - ‘ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ”, ”ଛଦୃବେଶୀ”, ‘ଅନ୍ତରା”, 'ଗ୍ରିନରୁମ୍‌', 'କଲେଜ 
କ୍ୟାଣ୍ଡିନ୍‌', ”ଶେଷଦୃଶ୍ୟ”, ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ ଆଦି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ି 
ବିଶେଷତଃ ବିଶେଷ ଧରଣ ବକ୍ତବ୍ୟ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଜଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - Emotion or the elements in 
or of an emotion constitute the basic things in life. Emotion is life, 
life is emotion. Therefore emotion is drama, drama is emotion.” <°"? 
ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକାମଲଭାବେ ବାନ୍ଧି ରଖାଯାଇ ପାରିନାହିଁ, 
ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ୍‌ଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ପୁଣି ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ତନ୍‌ବୀରଙ୍କ ମତରେ - I the people have no means 
of reaching the theatre, the theatre should reach their door step.’ (°°? 

ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ମତପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି - ‘ନାଟକ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଉର୍ନ୍ବରେ ଆହୁରି ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଦିଗ 
ରହିଛି । ତାହା ହେଲା ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଚରିତ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଉପସ୍ଥାପନାର ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ସତର୍କତା, ଯାହାଦ୍‌ାରା ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନିଜେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିବା ।” (୧୬°? 
ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ତାଂକ ଏକାଙ୍କକାରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତର ଅନ୍ଯଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଜୟ 
କୁମାର ମିଶ୍ର । କେତେକ ସଫଳ ନାଟକ ରଚନା ସହିତ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା କୃତି 
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ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପଦକ୍ଷେପ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ହେବନାହିଁ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - “ ଲେଭଲ୍‌ କ୍ରସିଙ୍ଗ” , 
“ତିଆରି ଲାଗି”, ‘ଅମର କବି”, ‘ସାଗର ତୀରେ’, ‘ଚନ୍ଦ୍ରଚୌରୀ”, “ପାହାଚ”, 
ଗୌରୀ”, “ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ” । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା - ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତା'ର କରୁଣ 
ପରିଣାମର ଚିତ୍ର ଆଦି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଆଲୋଚକ ଡ଼ଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ବେତାରରୁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ନାଟକ ପ୍ରଚାର ହୋଇଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ସମାଜ ସଚେତନ 
ନାଟ୍ୟକାର ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସମର୍ଥକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବ୍ସର୍ଡ଼କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇ ନାହାନ୍ତି ବରଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଶ୍ନଙ୍ଖଳାଦ୍ଵାରା ଅନେକାଂଶରେ ସେ 
ଆବଦ୍ଧ । ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅପୂର୍ବ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ, ଘଟଣାର 
ସଜୀକରଣ ରୀତି, ସଂଳାପର ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଧ୍ଵନି - ପ୍ରଭାବର ସୁପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର 
ବେତାର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନବଦ୍ୟ କରିଛି ।” (୧୬୧? 

ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି ସଫଳ ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଏକାଙ୍କକାର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ସ୍ବାଭାବିକତା, ରସ ପରିବେଷଣ ତଥା 
ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନାରେ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାକୁ ଏକ ପ୍ରତିଭାବାନ ଶିଳୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇ ଆସିଛି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କକା “ସ୍ଵାକ୍ଷର ୧୯୫୮ ମସିହାରେ 
ମଂଚସ୍କ ହୋଇଥୁଲା । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- “ସ୍ଵାକ୍ଷର”, 
ପୁର୍ଣ୍ଛେଦ” , ବନ୍ୟା”, ‘ଚୋରାବାଲି' , ‘କନିଆଁଦେଖା” , ‘ହୁଏତ ହୋଇପାରେ, 
“ପ୍ରେତର ସମାଧ୍‌”, ‘ବିଗତବୁଦ୍ଧ ” , ' ରାତ୍ରିର ରାଧା” , ‘ ସଂବିତ' , ' ବିରୋଧାଭାସ , 
“ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ , “ଦିପହରର ଧୂପ” , ‘ସକଳତୀର୍ଥ” , “ସଦିଘଡ଼ି' , “ଆମେ 
ଦୁଃଖୁତ” , ' ମାନସୀସନ୍ଧାନ” ଆଦି ଏକାଙ୍କକା । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ‘ମତେ ଅନୁକରଣ 
କର” ସଂକଳନରେ ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ‘ହେ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ”, ‘କହଇ ମନଆରେ!, ଚନିର୍ବାଚନରଙ୍ଗ”, ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ 
ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛି । ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି - “ଏଇଟା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ 
ଆମେ ସମସ୍ତେ ପରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛୁ । ଅନ୍େଷଣ କରି ଚାଲିଛୁ । ନାଟକରେ ମୁଁ ନିହାତି 
ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ଘଟଣାକୁ ବର୍ଭମାନ ସମାଜର ଛୋଟ ଆନାଟୋମି କରିଛି । ତେଣୁ 


Pll 


“ପୁରୁଣା ବୋତଲ ନୂଆ ମଦନ୍ତ - କିନ୍ତୁ “ନୂତନ ସ୍ଵାଦଂ ଏଇଟା ହି ମୋର 
ପରୀକ୍ଷା' (୧୨୨ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାକୁ ଏକ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ରଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ କରାଇବା ଦିଗରେ 
ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଶିଳଛୀ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରତ୍ନାକର 
ଚଇନି ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କକା ସଂକଳନ “ରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ” ୧୯୭୧ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏଥରେ 'ସୁନାପୁରୀ” , ‘ସୁନାହରିଣ' , ‘ ଆଜି ଶୁକ୍ରବାର!” , 
‘ ବ୍ୟାକୁଳବସ”, “ଆମେ”, ନାମରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଏକାଙ୍କକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! 
ରନ୍ନାକରଙ୍କର “ କଳଙ୍କିତସୂର୍ଯ୍ୟୟ, ଏକାଙ୍କିକା ହେଉଛ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ ।! ଏଥୁରେ 
ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ” , ‘ଖୋଲା 
ଆକାଶ, “ଶୂନ୍ଯତାର ସିଢ଼ି' । “ଅନେକ କାକ୍ଟସ” ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ 
ସଂକଳନ | ଏଥରେ ଚାରୋଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି, 
ଯଥା- “କନ୍ଯାକୂମାରୀ”, “ନିଷ୍ପଭ ଆଲୋକ”, “ସାକ୍ଷୀ”, ଦୂର୍ବାରଗତି', “ପଦ୍ଧା', 
ରନ୍ଧାକର ଚଇନିଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ମୁଖ୍ଯସ୍ବର ହେଲା ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା, ପାରିବାରିକ, 
ଜୀବନ ତଥା ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା | ନାଟ୍ୟକାର 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ଓ ଜଟିଳ ଜୀବନକୁ ଏକାଙ୍କିକା ଓ ନାଟକ ସମୂହରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର ମନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସହିତ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥବା 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କୃତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି - “ ଉଡନ୍ତା ପାହାଡ଼ର ଦର୍ଜା' , “ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା” , ‹ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
ସେନାପତି” ଓ “କଂକଣ ଉପୀଖ୍ୟାନମ୍‌', “ସେ ମରିଗଲେ! , “ବିଗତ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଏବଂ ପୃଥ୍ବୀ ଅନ୍ଧକାର ହେଲା”, ‘କୁଲି ଓ ଅଭିଜିତ୍‌ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ”, ଗେଣ୍ଡା, 
କେଜାଣି, କାହିଁକି, କେଉଁଠି, କେତେବେଳେ”, “ଗଳିତ-କୃଷଣ', ‘ସତ ହେଲେ 
ବି ଗପ”, ‘ପୋଷର! , ‘ଶୋଇବା ପୂର୍ବରୁ' , ବୁଝ” , ‘ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ” ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା | 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତକୁ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ପ୍ରତିଭବାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ସ୍ଵ 
ଲେଖନୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ - 
ହରିହର ମିଶ୍ର ଏହି ଅବଧ୍ବର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା | ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ବନାଗ୍ନି' ଏକାଙ୍କକା ସଂକଳନ । ଏଥରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଏକାଙ୍କକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଯଥା - “ବନାଗି”, “ଅଦୃଶ୍ୟନଟ”, “ଏ ଅମୃତ କାହାର” , ‘ଭଙ୍ଗା ସିଡ଼ି , ' ମରିବା 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ !| ୬୧ !| 
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ପୂର୍ବରୁ', “ସିଗ୍ନାଲ୍‌' | ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଏକାଙ୍କକାକାର ନୂତନତାର 
ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସ୍ପିତିକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବଲୋକନ କରି ତା'ର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଛଡ଼ା  ଅଦୃଶ୍ୟନାଟ”? ଅନ୍ୟ ଏକ ଏକାଙ୍କକା | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ର ଏକ ପରିଚିତ ନାମ । ‘ବଉଳ 
ଗଛର ଗାଥା, ' ହୁଲସୁଲ୍‌ ପୃଥିବୀ” , ' ଅନାଟକ” , “ ସ୍ୟଂବର' , ‘ଗୋଟିଏ ଛଣମୂରିକୁ 
ନେଇ” , ‘ସେରକ ପୁରିଲା ମାଣକ ପୁରିଲା ଉଠ୍‌ରେ ପୁତା ଉଠ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଏକାଙ୍କକା 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଛି । ୧୯୭୧ ରେ ବଉଳ ଗଛର ଗାଥା ଏକାଙ୍କକା 
ରଚିତ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବିଶ୍ଧଂଖଳା, ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବକ ତଥା ଛାତ୍ର ସମାଜର 
ଅବସ୍ଥା ଓ ସେମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି 
ଏହି ଏକାଂକିକା ମାଧ୍ଯମରେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ “ସ୍ଵୟଂବର” ଏକାଙ୍କକାରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ବିବାହ ପଦ୍ଧତି କିପରି ଏକ ବ୍ଯବସାୟରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି ତାର ଏକ ରୂପ 
ପ୍ରକଟିତ | ଗୋଟିଏ ଛଣ-ମୁର୍ରଭିକୁ ନେଇ” ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏକ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଏକାଙ୍କିକା । ନାଟ୍ୟକାରଂକ 'ସେରକ ପୁରିଲା ମାଣକ ପୁରିଲା ଉଠ୍‌ରେ ପୁତା ଉଠ୍‌! 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । ଏଥରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟଂ 
ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟନ କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ରରଥ ଏକ ସଫଳ ପ୍ରତିଭା । ତାଂକର 
ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ସମ୍ପର୍କ, ଦର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ନାଟ୍ୟକାରଂକ 
ସୀମିତ ସଂପର୍କ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କିକା । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ନିଶୁର 
ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସତକୁ ଯେତେ ଲୁଚାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦିନେ ନା 
ଦିନେ ଫୁଟି ବାହାରିବ ତାହା ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ଯକାରଂକ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଏକାଂକିକା ଦର୍ପଣ । ପୌରାଣିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ଦର୍ପଣ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପକୁ 
କିପରି ପ୍ରତିଫଳନ କେତେଦୂର ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ଆଲୋଚ୍ୟ | ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନର ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ, ହତାଶା ରୂପଟି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକାଙ୍କିକାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

କୁଂଜରାୟ କେବଳ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ିତ ନାଟ୍ୟକାର ନୁହଁନ୍ତି ଜଣେ ସଫଳ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ମଧ୍ଯ | ‘ଘରସାରା ଦୁଃଖ” , ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ ପ୍ରଭୃତି ତାଂକର 
ସଫଳକୃତି । ଏଥରରୁ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିହୁଏ । ଆଜି ଦୁର୍ନୀତି, ଶୋଷଣ, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର କିପରି ସମାଜକୁ 
କଳୁଷିତ କରୁଚି ତା'ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଘରାସାରା ଦୁଃଖ ଏକାଙ୍କିକା, 
ନାଟ୍ୟକାରଂକ “ ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ” ଏକାଙ୍କିକାଟି କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ, ବିଶେଷକରି ଖାରବେଳଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି 
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ଏକାଙ୍କିକାଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜର ହତାଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, କ୍ରୋଧ ଆଦିର ଜଣେ ସାର୍ଥକ ରୂପକାର । 

ଡଃ ସୂବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ”, 
ରାମରାଜ୍ୟ” , “ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂଥବୀ” । ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ଏକାଙ୍କକାର 
ସ୍ବଷ୍ଟାଭାବେ ଡ଼ାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିଚିତ । “ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ” ଏକାଙ୍କକାଟି 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! କୃଷ୍ଣଜନ୍ସ କାହାଣୀ ଏହି 
ଏକାଙ୍କକାର ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ମାତ୍ର । ବସୁଦେବ ଦେବକୀଙ୍କ ଶ୍ରଙ୍ଖଳକୁ ଶୋଷକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତ୍ୟାଚାର ସଂଗେ ସଂଗେ ତୁଳନା କରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମକୁ ବୈପୃବିକ 
ଘଟଣା ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ' ରାମରାଜ୍ୟ” ଏକାଙ୍କକାର 
ନାମକରଣ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, 
ଅନ୍ୟାୟ, ଦୁର୍ନୀତି କିପରି ଚାଲିଛି ତାରି ଚିତ୍ର ପଦତ୍ତ । ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ 
ସଚେତନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର | ବିଷୟବସ୍ତୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ସ୍ଥାନକାଳ ପାତ୍ରର ବିଭିନ୍ନତା, 
ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଂକର ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ । 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଏକାଙ୍କିକାକାର ପର୍ଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ପାଗଳ ସୁଲତାନ”, 
' ଗଦ୍ୟକବିତା” , “ସାର୍ଥକ ଉର୍ବଶ୍ରୀ' , “ ବୃତତୀ”, “ ସୁବର୍ଣ୍ଜୟନ୍ତୀ , ' ଯୋଗୀଆ!', 
 କଳାଙ୍କାବତୀ” , ' ନାମକରଣ" , ' ଅଣବାହୁଡ଼ା' , ' ସୁଖୀ ପରିବାର” , ‘ ବାରବାଟୀ 
ଏକାଙ୍କିକା? ଏବଂ ନଦିଆ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସ୍ଵପ୍ନ, “ କାଉଁରି ପରଶ” , “ଶାନ୍ତିର 
ସନ୍ତାନ”, “ଅଲକ୍ଷଣୀ', ଅ”ଂଆକାରେ ଆ”, “ଭାବି ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ସମ୍ମିଳନୀ”, 
ସାଇକେଲ୍‌’ , ' ଅଭ୍ୟାଗତ' , ' ସୀତାରାମ ବାବୁଙ୍କର ଘର” , ' ପାଚିଲା କେଶ ଶୁଖୁଲା 
ମୁହିଁ”, ‘ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରାର୍ଥନୀୟ' , “ନୀରବ ପ୍ରାର୍ଥନା”, “କୀର୍ଭୀ', ‘ଆହା ଶୁଣନୁ', “ମୁଁ 
ଗୋଟିଏ ଚୋର”, “ଅଖା ଓ ଆଖୁଂ, ‘ଅନେକ ସମ୍ବର୍ଵନା ପରେ” , “ ମିତ୍ରଲାଭ 
ସଵରଲିପି' , ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ , 'ଘଟସୂତୁ' , ' ଆପଣଙ୍କ ବିଶ୍ବସ୍ତ” , “ଚିନ୍ତା 
ନକର ଚିନ୍ତାମଣି” , “କି ହେବ ଶୁଆ ପୋଷିଲେ!, 'ଚାଳିଷା ଚଷମା” (ଧାରାବାହିକ) 
ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଂକିକା ଜଗତକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଏଥ ସହିତ ବୀଣା ଦେବୀଙ୍କ ତମସା”, ‘ମରୀ” ଓ “ମିସେସ୍‌ ଦାସ”, ଏକ 
ଆଲୋକର ଝଲକ”, “ବିସ୍ସୋରଣ”, “ଅନ୍ଧାରର ଅନେକ ଛାଇ, ଟିଙ୍କ', ଝଡ଼ 
ଆସୁଛି”, ‘ଆଲୋକ ସନ୍ଧାନୀ”, “ବିଭାଜକ”, “ସେତୁ”, “ଗତିର ପ୍ରକୃତି” ଏବଂ 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ‘ଗୀତାର ସଂସାର , ‘ପରୀକ୍ଷକର ବିପଦଂ , ' ଘରଘରଣୀ' , 
“ ସୁନାହରିଣ” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶିତ | 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥| ୬୩ ॥ 
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ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଓ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥଙ୍କ “ବ୍ୟର୍ଥତା' , ‘ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ , “ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗେଣ୍ଡା” , ‘ରକ୍ତଜବା”, ଯତୀନ ଦାସଙ୍କ “ମୁକ୍ତି, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ‘ଯଯାତି 
କେଶରୀ” , ‘ ବୋଇତରାଣୀ',, ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ “ ରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ” ସଂକଳନରେ 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ଯଥା ¬ ' ଶୂନ୍ୟପୁରୀ” , ‘ସୁନାହରିଣୀ” , ' ବ୍ୟାକୁଳ 
ବସନ୍ତ”, ‘ଆଜି ଶୁକ୍ରବାର”, ଆମେ”, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅପବାଦ! , 
ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା', ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ପରିବାର” , 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ”! , ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ହଂସଶିକାର” , ‘ଜାରା ଶବରର ମୃତ୍ୟୁ , ' ଶୀତଳ 
ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ”, “ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି”, “ଦୁଗ୍ଧଜାତ” , ‘ଅସ୍ତଗାମୀ” , ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା' , ପ୍ରଜାପତି | ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ' ଶତୃଶିବିର, ' ସତ୍ୟଅସତ୍ୟ! , 
“ସମାଧ୍‌” , “ମୋ ପ୍ରଥମ ମୃତ୍ୟୁର” , କୁଆଁତାରାର କାବ୍ୟ”, ଝଡ଼? ଏବଂ “ଏକଦା”, 
ଦାସରଥୀ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମାର କବରୀ”, ‘ଉଭଟ ନାଟକ” ଆଦି ଏକାଙ୍କକା | 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ”, “ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ 
ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ” ,  ପୁଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତ , ଗୋଷ୍ଠୀ ସମ୍ବାଦ” , ‘ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ 
ଦନାଇ”, ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକଙ୍କ “ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣ ଲୋଭୀ ପଥ୍କମାନଙ୍କ କାହାଣୀ”, 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା” , ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ” , ଅଙ୍ଗାର”, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ 
“କର୍ଣ୍ଣ, ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦଙ୍କ “ନାସିକା ଉପାଖ୍ୟାନ”, “ଶିଳୀ”, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
“ସଂଘର୍ଷ, ‘ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇନି”, “ସତ୍ୟକଥା', ‹ପ୍ରଶୁ', ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ 
“ନିକୃମ୍ଭିଲା', ' ଘୋଡ଼ାମୁହଁ” , ପ୍ତିଧବନି' , ଜୁଳାମୁଖୀ', ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଚଉକି” , ‘ନଂ ଅଙ୍କ , ‘ଉଭାକୁବେର ପୋତା ସପନଂ , ‘ତମ୍ବୁ ତଳର ମଣିଷ” ଏବଂ 
' ପୃଥୁବୀ” , ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ଏଇପଥ” , ‘ ବେଗମ!' , ' ଛତୃଭଙ୍ଗ” , ' ସୀମାବଦ୍ଧ” , 
“ସନ୍ୟାସୀ”, ବଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ”ଉଲଟା ପୃଥ୍ବୀ”, “ନିଆଁ, ଜୟନ୍ତ କୂମାର ଦାସଙ୍କ 
‘ଆଶାର ନାମ ଦେବଯାନୀ”, “ବିଜୟୀ ଖାରବେଳ”, ”ମନ ମୋହର ନିଜଗୁରୁ', 
ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ” ସୃଷ୍ଟିବଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହିଙ୍କ “ ଦୂଇ ଦିଗନ୍ତ” ଇତ୍ୟାଦି 
ଏକାଙ୍କକା ରଚିତ । 

ଏହି ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କକାକାର ମାନଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି । 


ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକାଶବାଣୀର ଭୂମିକା 


ଆକାଶବାଣୀ ଏକ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ଯମ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଶିକ୍ଷାର ଓ ସଭ୍ୟତାର 
ବିକାଶ ଘଟାଇବା ସହ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ କରିବାରେ ସହାୟକ 


| ୬୪ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ହୋଇଛି । ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଗଣମାଧ୍ଯମ ମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ରହିଛି, ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ' ଆକାଶବାଣୀ”ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି | ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଏହି ଗଣମାଧ୍ଯମ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ବିଶ୍ଵ ପ୍ରଗତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚକ ହୁଷ୍ଟୀକେଶ ପଶ୍ଡାଙ୍କ 
ମତରେ - ‘ଗଣମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି, ଗଣଚେତନାର ବାହକ, ଗଣତନ୍ଧର ପ୍ରହରୀ ଏବଂ 
ଗଣଜାଗ୍ଧତିର ଆଧାର! | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକର ‘ଗଣମାଧ୍ଯମ”ର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଏବଂ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ¦ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ଓ 
ବିକାଶ ସହିତ ସାମୁହିକ ପ୍ରଗତିକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିବା ଦିଗରେ ”ଗଣମାଧ୍ଯମ”ର ଭୂମିକା 
ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ” (° ଆକାଶବାଣୀ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସୂଚନା, ଶିକ୍ଷା ଓ ମନୋରନ 
ଦେବା ସହିତ ସୁରକ୍ଷା, ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାର ମାଧ୍ୟମରେ ଜନସେଚତନତା ସୂଷ୍ି କରାଇବା 
ଏବଂ ଗଠନମୂଳକ ଭାବରେ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇନେବା ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! 
ତତ୍‌ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଏଏତିହ୍ୟ, ପରଂପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା, କଳା, ସାହିତ୍ଯର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ, ବିଜ୍ଞାନ କାରିଗରୀ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିଜ୍ଞାନର ଉପଯୋଗ ପାଇଁ 
ଆକାଶବାଣୀର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ୧୯ ୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସ ୨୮ 
ତାରିଖରେ କଟକର ମଧୁପୁର କୋଠି ଠାରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଅସ୍ଥାୟୀ ଭାବେ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ୧୯୭୪ ମିହାରେ କ୍ୟଯାଣ୍ଢେନ୍‌ମେଣ୍ଟ ରୋଡ଼୍‌ ନିକଟରେ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବେ ତିଆରି ହୋଇଥୁବା ଗୃହକୁ ସ୍ଥାନାଂରିତ ହୋଇଥଲା । ଯେତେବେଳେ 
ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇନଥଲା, ସେତେବେଳେ କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା | ଡ଼ଃ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା ଆକାଶବାଣୀରେ ନାଟକ 
ପ୍ରସାରଣ ସଂପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି - “ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ନୂତନ ଭାବେ ସଂଯୋଜନା କରି ବେତାର ରୂପାନ୍ତ ର ଓ 
ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦେବା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୂଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଦାସ, ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଣନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ନୂତନଧାରା ପରିବେଶିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକଳାର ସମ୍ବଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ।' (୧୪? ୧ ୯୫୩ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ହୋଟରାୟଙ୍କ 
ବେତାର ନାଟକ “ଅଥନାସିକା ସମ୍ବାଦ” ପ୍ରଚାର ହୋଇଥଲା । ୧୯ ୪୮ ମସିହା ୨୮ 
ତାରିଖରେ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ନାଟିକା ' ପୁରୋହିତଙ୍କ ମାନ୍ୟ 
ଏବଂ ଡ଼ଃ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ରୂପକ . ' ଉକ୍ଳଶ୍ରୀ' ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥୁଲା | 
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ଆକାଶବାଣୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ୦... Ramaswamy କହନ୍ତି - “ Radio 


must animate its listerns want to share in the joy of discovery and 
experience of othes used creatively Radio will become a catalyst, 


stimulating and provoking discussion and ambition’ <?*? ଅନ୍ୟ ଜଣେ 


ସମାଲୋଚକ ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସୁବୁବ୍ଧି କହନ୍ତି - ' Radio is one of the broadcast- 
ing media. The function of the Radio to inform and educate masses 
becomes enormous. It is also a medium through which entertain- 
ment is available to the masses. The Radio has been deeply in- 
volved not only informing the people of the realities, trials and tribu- 
lations. The Radio reflects contemporary life and helps in acceler- 


ating social economic development and cultural transformation. ($93) 

ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରର ସଫଳତା ସଂପକରେ ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି 
କହନ୍ତି - ଦୈନଥଲା ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଉଥୁଲା | କିନୁ କାନ୍ଦର ବିବର୍ଭନ ଅନୁସାରେ ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ି ମଧ୍ଯ ସ୍ପିର 
ହୋଇଯିବାକୁ ବସିଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ ସମଗ୍ର ଉକ୍‌ଳର 
ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ନବଜୀବନ ଦାନ କରିଅଛି । ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ, 
ଏୟିତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଏପରିକି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ସ୍ଥାନପାଇବା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟଯର ବିକାଶ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ 
ସଫଳ ନାଟକ ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇ ପ୍ରଚାର ସାହିତ୍ଯର 
ମାନବୃଵ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ।” (୧୬୬? ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ଅଗ୍ରସର କରାଇବା ପାଇଁ 
ଆକାଶବାଣୀ କଳାକାର ତଥା ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ଅଜସ୍ର ପ୍ରେରଣା ଓ ଉସ୍ବାହ 
ଦେଇଆଅସିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ସାହିତ୍ଯ 
ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ 'ମାଲୁଣୀ”, ଶ୍ରୀ ନବକୁମାର ଦାସଙ୍କ ‘ମନର କଥା”, 
ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କ ଝଡ଼”, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟଙ୍କ ‘ ସୌମ୍ୟା” ଆଦି ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରଦ୍ଧାରା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍କାର ଲାଭ କରିବା ସହିତ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ବିପୁଳ ସମ୍ବର୍ବନା ମିଳିଛି, ସଙ୍ଗୀତ ରୂପ ' ଶ୍ରୀମତୀ 
ସମାର୍ଜନୀ”, ନାଟକ “ ତଟନିରଞ୍ଜନା”, ରୂପକ “ସକାଳ” ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି |! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାର ପୁନଃ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ ଅନୁରୋଧ ଆସିଛି । 

ମଞ୍ଚନାଟକ ତୁଳନାରେ ବେତାରରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ 
ଅଧୁକ ସୁବିଧା ଥାଏ । ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ଓ ସମୟ ସାପେକ୍ଷ, 
କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକ ଅଛ ସମୟରେ ଅନ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରେ । 
କେବଳ ସ୍ବର ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରଖୁଥିବା ଅଭିନେତା ବେତାର ନାଟକର ସଫଳ 
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ଅଭିନେତା ହୋଇପାରନ୍ତି । ‘ ଆଧୂଭୌତିକ ଜୀବ, ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ କିମ୍ବ ଜଡ଼ 
ବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରି ସେମାନଙ୍କର କଳିତ ସ୍ଵରାନୁକରଣରେ 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ । ମଞ୍ଚରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପବନ ଭଳି 
ଭୌତିକ ବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ଭା ଟେଲିଫୋନକୁ ଚରିତ୍ରକରି ତା'ପାଇଁ ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି 
ବେତାରରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ପଶୁ ପକ୍ଷୀ, ଭୂତ ପ୍ରେତଙ୍କର ସ୍ବଵରକୁ ଏଭଳି ଭାବରେ 
କେବଳ ବେତାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା ଶ୍ରୋତାର ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ।“ ୧୬”? ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
‘ମାଂସର ବିଳାପ” । ଏହି ଗଛଟି ଆକାଶବାଣୀଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟରୂପ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । 

ବେତାର ନାଟକ ସ୍ଵନ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । 
ବେତାରରେ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ସେହିଦିନଠାରୁ ଶ୍ରୀ 
ଯତୀନ୍‌ ଦାସ୍‌ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ପ୍ରଥମେ କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଥଲା ! ପ୍ରଥମେ ଅଧରଘଷ୍ଟା ଲେଖାଏଁ ମାସକୁ ଥରେ ପ୍ରଚାର 
ହେଉଥଲା । କ୍ରମେ ଦୁଇଥର ଏବଂ ଶେଷକୁ ଚାରିଥର ଲେଖାଏଁ ପ୍ରଚାର କରାଗଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଯତୀନ୍‌ ଦାସଙ୍କ ' ମୁକ୍ତି”, “ରକ୍ତଦାନ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାପରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶ ଘଟିଲା । ଏହି ସମୟର ଏକାଙ୍କକା ମଧ୍ୟରେ ଦେଶ 
ବିଭାଜନ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ଜାତିଭେଦ, ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥା, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ ଆଦି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । କଟକ 
କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ନଷ୍ଟନୀଡ଼' ଏବଂ ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ, ତା'ପରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ - ' ମଦଖାଇତୁଠ! , ˆ ଚକା 
ପଥର ବୈଠକ!” , ‘ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ୀ', ' ପଞ୍ଚାୟତ” , ଉସୂର୍ଗ, ‘ଶରଣ ମନ୍ନ', 
' ସତ୍ୟପାଳକ ' , 'ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ” , ଦେଶ ବାଣୀ” , 'ଆବର୍ଭନ, ' ନବାନୂରାଗ' , 
“ମାନିନୀ” , “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” , “ସ୍ପୃମିଳନ? | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁମାନେ 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନୟନ କିଶୋର ମହାନ୍ତି ଙ୍କ 
ପୂଜାରିଣୀ, ଅନାରକଲି, ପରିଣାମ, ପ୍ରଭାତ ମୂଖାର୍ଜୀଙ୍କ ସ୍ବାଧୀନତା ପଥରେ, ସଚି ଓ 
ବୀଣା, ରେଡ଼ିଓ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ସୀତାକାନ୍ତ ତାଜ ମହଲ, ରାଜ କିଶୋର ରାୟଙ୍କ 
କଳିଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପୀ ଦଶହରା ଗୋଟି, ନବତାରକା ବିଶ୍ଵରୂପ, ଶିଳା ଓ ଶୈଳ, ମାଳତୀ, 
ସଳିତା, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମର୍ମର, ପୂର୍ବରାଗ, ସୁଖରାମ ମରୀ, ଆହୁତି, 
ବିନ୍ଦୁ ଓ ସିନ୍ଧୁ, ଦିଲ୍ଲୀ ଦୂର ଅଛି, ରାଜ କିଶୋର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମ୍ବାପାଲ୍ୀ, ଦେବଦାସୀ, 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥ ୬୭ ॥| 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରହୁଦ, ମହେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଧା, ଶ୍ରୀ ଧର୍ମାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ବଳାଙ୍ଗୀ, 
ଶେଷରଶ୍ଣି, ରାଜକୁମାରୀ, ଧୂଳିର ଦେବତା, ରୁକ୍ତିଣୀ ମହାପାତ୍ର, ଜୁଆରଭଟ୍ଟା, ଶଙ୍ଖା 
ସିନ୍ଦୁର, ପ୍ରତିଶୋଧ, ପାଥେୟ, ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଫେରିଆସ, କଳିଙ୍ଗ କୁମାରୀ 
ହେମାମାଳୀ, ନରିଅଜା, ଶାଳନ୍ଦୀ ଗୋ କଥା କୁହ, ବିଷୁପ୍ରିୟା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଧରଣୀର 
ଧୂଳି, ନାଗମଣି, ସୁରଶଙ୍କର, ବ୍ୟର୍ଥ ଭିକ୍ଷା ଅଗାଡଢ଼ିଦେଶର ଇତିକଥା, ଯଦୁମଣି 
କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ ବେକାର, ବନଫୁଲ, ଅଭିନୟ, ଗିରିଜା ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପଳାତକ, 
ମନର ମଣିଷ, କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌, ଧାରମା, ଅଭିଶାପ, ବନ୍ଦନା, ଅରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ମାଳତୀ, 
ଏଇ ଦୁନିଆଁ, ଦୁଃଖୁଶ୍ୟାମ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଜନୀ, ଗୀ ଦାଣ୍ଡ, ବାସୁଦେବ ପତିଙ୍କ 
ହିସାବନିକାଶ, ଉଦାସ ଅପରାହୃ, ବସନ୍ତ କୂମାର ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ମଣିଷଠାରୁ 
ବଡ଼, ବିଭୂରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ମୁକ୍ତିୟ ସଂସ୍କାରର ପଥମୋଚନ, ମାଟିର ମୋହ, 
ଅହଲ୍ୟାବାଇଲ, ସେବା ଓ ସଂଗ୍ରାମ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ପଡ଼ୋଶୀ, ପ୍ରବାସୀ, 
ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବନ୍ୟା, ଚୋରାବାଲି ସ୍ଵାକ୍ଷର, କାମିନୀ, ସମ୍ଭିତ୍‌, ସଵପ୍ପକଣିଳା, 
ମାନସୀ ସନ୍ଧାତନ, ବିଗତବୁଦ୍ଧ , ସ୍ଵପ୍ନ ଦିପହର ଧୂପ, ସଞ୍ଜ ଦି ଘଡ଼ି, ସକଳତୀର୍ଥ, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ସେନାପତି, ପ୍ରଦୀପ ପୃଥିବୀର ଆଲୋକ, 
ରାଣୀ ଚନ୍ଦିକା, ଯବନୀକାର ଅନ୍ତରାଳେ, ସରଳା ଦେବୀଙ୍କ ସୁରସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମ 
ମହିମା, ତରଣୀସେନ, ମାଳତୀ ମାଧବ, ମାଳାବିକାଗ୍ମିତୁ, କରମାବାଇଲ, ଜନବାର, 
ତୁଳସୀଦାସ, ମିଳନବଂଶୀ, ବରାହ ମିହିର, ଥୁଣ୍ଟା ଜଗନ୍ନାଥ, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ, 
ଭାଗବତ ଜନ୍ମ, ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସ୍ଵପକାରଙ୍କ କବିର ମୃତ୍ୟୁ କସ୍ତୁରୀ ମୃଗ, ସାବିତ୍ରୀ 
ଉପାଖ୍ୟାନ, ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ଶୋହିନୀ ଶୃଙ୍ଗାର, ନିଶଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଗାର, ମନ 
ମୋହର ନିଜଗୁରୁ, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମଧ୍ଯପାତ୍ର, ଦୂରନିକଟ, କୁଞ୍ଜରାୟଙ୍କ 
ଝାମେଲା ସେଇଠି, ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦେବଭିକ୍ଷ ଭୟହେଲା, ଯା ପଳାୟତି, 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ବହ୍ଧି, ପ୍ରଥମ ଅବଦାନ, ଅସମ୍ଭବ, ଛଦ୍ଧବେଶୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, 
ସମାଧାନ, ସ୍ବପ୍ନ ଉଦ୍ଦାର, ଚିଫ୍‌ଗେଷ୍ଟ, ମୃଗ୍‌ୟା, ଉପେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସଙ୍କ 
ଟିପୁସୁଲ୍ତାନ୍‌, ଉଲ୍କାଝଡ଼, ଉର୍ମିଳା, ଦ୍ରିଚକୁ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଉପନଦୀର ଢ଼େଉ, 
ଜଳିତଠେ ଦୀପମାଳା, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସେପାରି, ସମର୍ପଣ, ଅନୁଧ୍ୟାନ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଆଜିର ଶକୁନ୍ତଳା, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନାପତିଙ୍କ ଶେଷ ଅଶ୍ର, ଇତିଶ୍ରୀ, 
ନାଗନାଡ଼ି, ରଙ୍ଗହୀନ ଦିଗନ୍ତ, ସାମାନ୍ଯନାରୀ, ଅସାମାନ୍ୟ କାହାଣୀ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ଧରିତ୍ରୀ ଓ ଆକାଶ, ସୂର୍ଣ୍ଣସୀତା, ଶବ୍ଦଭେଦୀ, ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିର୍ବାଣ 
ନିଷିଦ୍ଧ, ଆହ୍ବାନ ଶପଥ, ମୁମୁର୍ଷୁ ମୌସୁମୀ, ପ୍ରହସନ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଶାପମୁକ୍ତ, ଘାସଫୁଲ, ଅରୁନ୍ଧତୀ, ମହାନଗରୀର ଦୀପତଳେ, ଝରାଫୁଲର କାହାଣୀ, 
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ସ୍ତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର, ଜୀବନାତାର୍ଥ, ଅନ୍ଧ ତମସା, ସ୍ରୋତ ସରିତ, ସ୍ବପ୍ନର ମୃତ୍ୟୁ କମଳ 
ଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଡ଼ିମିରି ଫୁଲ, ଚଳନ୍ତିକା, ଭୀମ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ କଳାକାର, 
ମଣିଷ, : କାହୁଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଚାଣକ୍ୟ, ଅଭିଳାଷ, ଜାହାଙ୍ଗୀର, ତଲଞୱାର, ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାରତ ଦଶନ, ନଗେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରାହୁ, ବଚନ, ରବିନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ମାନସିକ ଚିକିସ୍ବାଳୟ, ବିମଳ ଘୋଷଙ୍କ ଅନ୍ତଃ ସଲିଳା, ଜନନୀ 
.ଜନ୍ନଭୂମି, ବସନ୍ତ ଜୁମାର ମହାପତ୍ରଙ୍କ ରକ୍ତସ୍ବାନର ନାରାୟଣ ପୃଷ୍ିଙ୍କ ସୀମା, 
ବ୍ଵଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଜିଗର୍ଭ, ଆମପଲ୍ଳୀ, ବାବୁ ବଂଶପାଣି, ସୋମନାଥ ପାଳଙ୍କ 
ହଜିଲା ଧନ ଖୋଜିଲା ଠେଇଁ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ବାଡ଼ି ଠାକୁରାଣୀ ବାହୁଡ଼ିଲେ, 
ଶୀତର ଜଡ଼, ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଃ ପାଠୋଇ ବୋହୂ, ଅଶାନ୍ତ, ସ୍କାୟୁସଂହାର, ଏକମାଟି, 
ଅନେକ ଆକାଶ, କାରକା, ଦୁଃଖାବଲୋକନ, ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପଳାତକ, 
ଅଜାତ ଶତ୍ରୁ, ଆକାଶର ରଙ୍ଗ ନୀଳ, ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଇଟା ଦୁଇଖଣ୍ଡ ପଥର, ବିଷ ବୃକ୍ଷତ, 
ଅମୁକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ, ବନ୍ୟା, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସବୁରି ଉପରେ ମଣିଷ ସତ୍ୟ, ନନ୍ଦିକାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଧଳାକାଇଁଚ, ଜୀବନ୍ୟାସ, ଆମବବଳୀ, ରାତ୍ରିର କାକଳି, ମଧୁ ବସନ୍ତ, କଳଙ୍କର 
ମହୋଦଧ୍ବ, ଛନ୍ଦା ଓ ନନ୍ଦା, ମହାନଗରୀର କାହାଣୀ, ଆଗ୍େୟ ପାଷାଣ ଜ୍ୟୋସ୍ସା, 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଦିଗନ୍ତ ଦୁର୍ବା, ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, 
ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ସକାଳର ରଙ୍ଗ ଲାଲ୍‌, ଅନ୍ଯ ଅରଣ୍ୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହରାଙ୍କ 
କୁହୁଡ଼ି ଓ ତୃଷ୍ଣା, ସନ୍ଧାନ ଆରୋହଣ, ସୀମାବଦ୍ଧ, ମନମର୍ମର ଘର, ଶେଷପ୍ରଶ୍ର, 
ଧୂସର ପୃଥ୍ବୀ, ନେଉଟାଣି, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ହଂସଧ୍ବନି, ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା, 
ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ, ଅଦୃଶ୍ୟନଟ, ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବନ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମୂଲିଆଙ୍କ 
ଉସ୍ତର୍ଗ, ଶାପ ମୋଚନ, ସୃର୍ଣ୍ସୀତା, ଅରୁନ୍ଧତୀ, ଆହୁତି, ବୁଦ୍ଧ ଶରଣଂ ଗଛଥାମି, 
ଚାରଶ କୋଡ଼ିଏ, ସପ୍ତପର୍ଣ୍ଚି ପ୍ରେମପତ୍ର, ସୁନାବୋହୂ, ମୋ ସ୍ଥାନ ନର୍କରେ, ସୁନାର 
ସଂସାର, କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଆନ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ କ୍ଲୀବ, ଛାୟାପଥ, 
ଚତୁଷ୍ପଦ, ମୁଁ ହଜିଛି, ଶତାଦ୍ଦୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଜଣେ ଖଳନାୟକ 
ସପକ୍ଷରେ, ସେ ଆସିଥିଲେ, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉମାଦେବୀ, ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା, 
ସୁଧାକର ନନ୍ଦଙ୍କ ରାଜଦ୍ରୋହୀ, ଦ୍ଵାରରକ୍ଷୀ, ଅଶ୍ରନୁହେଁ ଅନଳ, ସ୍ଵତି ଏକ ନଷ୍ଟ 
ଗୋଲାପର, ତଥାପି ବିଜୟୀ, ଦଶଭୁଜା, ଅଭିଶପ୍ତ ବଂଶୀ, ପ୍ରତିବିତମ୍ଚ  ଲୋତକାଳୀ, 
ଅଭିଶପ୍ତ ସମ୍ରାଟ, ରନ୍ବାକର ଚଇନିଙ୍କ ସୁନାହରିଣ, ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି, ଭଡ଼ାଘର, 
ଆଜି ଶୁକ୍ରବାର, ବ୍ୟାକୁଳ ବସନ୍ତ, କନ୍ୟାକୁମାରୀ, ସୁଚରୀତା, ଅନେକ ନିଶ୍ଵବାସର 
ଆଲୋକ ପ୍ରଧାନ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମମୂୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ, 
ସେ ମରିଗଲେ, ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ, ବାବୁଲା, କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗଦଵାର, 
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ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ, ପଦଯତ୍ରୀ, କ୍ରୀତଦାସ, ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ଶ୍ଵଶାନ, ରାତ୍ରି ଏକ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର, 
ମୁଁ ଦୁହେଁ, ତୃତୀୟ ପୃଥବୀ, ଢ଼େଉ, ନାୟିକା ସମ୍ବାଦ ନିଃସର୍ଗ, ସବୁଜ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଶ୍ରୀ 
ହାଡିବନ୍ଧୁ ସାହୁଙ୍କ ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ପଲାଶ, ଅଧର୍ମବିଭ, କଣ୍ଢେଇ, ଡ଼ୋରା, ରାକ୍ଷସୀ 
ରାତ୍ରି, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅସମାପିକା, ଭିଜା ଗୟସର ମୃତ୍ୟୁ, ଝାଉଁବଣ, 
ନିଷିବ୍ଧାଞ୍ଚଳର ସତ୍ଯ, ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବଫୁଲ, ଅର୍ଫିୟସ୍‌, ଏକ ନିରୀହ ଇଲାକାର 
ରାଜପୁତ୍ର ପୁନଶ୍ଚ କ୍ରୀତଦାସ, ମୀରା ଆବର୍ଭନ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଧାନ । ଏହି ସମସ୍ତ 
ଏକାଙ୍କିକା ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା ସାହିତ୍ଯକୁ 
କରିଛି ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାରକଲେ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକାଶବାଣୀ ବା ବେତାରର ଭୂମିକା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 


|| ୭୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ପ୍ରଥମଭାଗ), 
ପପ ୨୮। 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି, ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର, ପ-୫୫ | 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା, ପୃ- ୨୧୮ | 
ନାୟକ, ଡଃ ରବି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତ, ପୃ- ୨୧ | 
ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ, ପୁ“ ୧୮୫ | 
ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ: ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ପୁ-୩୪ | 
ରାଉତ, ଡଃ ଭୋଳାନାଥ; ଏକାଙ୍କିକାର ସୌରଭ, ପୃ-ଖ ! 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-କ | 

ରାଉତ, ଡଃ ଭୋଳାନାଥ; ଏକାଙ୍କିକା ସୌରଭ, ପୁ-ଖ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ଖ | 

ଦାସ, ମନୋରଞ୍ଜନ, ଛୋଟ ନାଟକ, ମୁଖବନ୍ଧ | 

ସ୍ଵାଇଁ, ଗାୟତ୍ରୀ, ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି, ପୁ-୫୭ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୫୭ | 

ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ- ୧ । 
ନାୟକ, ଡଃ ରବି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତ, 

ପ୍ପ- ୨୭। 

ପ୍ରଧାନ ଜ୍ୟୋସ୍କାମୟୀ, ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍‌; ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାତ୍କାତ୍ୟ, ପୁ- ୧୭୫ | 


ଏକାର୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥| ୭୧ || 
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୩୪. 


୩୫. 


ମିଶ୍ର ଟିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ୬ ରୁ ୧୮ ସଂଜ୍ଞା ¬ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ 
ଧାରା, ପୃ- ୧-୩ । 

ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା । ୧୯ ରୁ ୨୨ ସଂଜ୍ଞା, ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର 
ବିକାଶଧାରା, ପୃ- ୧ । 

ଦାସ, ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୂ - ୩୧ | 
ଦାସ, ଜୟନ୍ତ କୂମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୂ-୬୬ | 

ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୨୧୮-୨୧୯ । 

ପ୍ରଧାନ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ, ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ: ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, 

ପୁ - ୧୩୫-୧୩୬ | 

ମିଶ୍ର, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୃ ¬ ୨୪ | 
ପ୍ରସାଦ, ବିଶ୍ଵନାଥ, କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ର ପରଂପରା, 

ପୁ- ୧୨୦। 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତର୍ତ, ପୂ ୨ । 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କକା, ପୃ- ୨୧୯ | 
ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା, ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ବିକାଶଧାରା, ପୃ - ୧ | 
ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର, ଏକାଙ୍କକାତତ୍ତ୍ର ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯତର୍ତ, 
ପୂ- ୮। 

ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କୁମାର, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମୀସାଂସୀ, ପୃ ¬ ୨୨୭ | 
Richards, I.A., The act of criticism "Story is the seed for 
Creative Literature", p- D୮. 

Foster, E.M. Aspects of Novel, Edition, 1953, p-୮ ୩. 

କୁମାର ସିଦଧନାଥ, ରେଡ଼ିଓ ବାର୍ରା ଶିଛ, ପୃ - ୬୦ |! 

ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କୁମାର, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା, ପୃ - ୨୨୯ | 

ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଚିକାଶଧାରା (ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ), 
ପୂ- ୨୯ । 

ଦାସ, ଦାସ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୂପ ବିଭବ, ପ୍ରକାଶନ ¬ 


୧୯୮୧, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୩ । 


|| ୭୨ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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Archer, William, Play Making, p-୧ ୭. 

ସତ୍ୋ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ହିନ୍ଦୀ ଏକାଙ୍କିକା, ପୃ - ୪୯ | 

କ୍ଷତ୍ରୀ, ଶଶୀପ୍ରଭାଃ ନାଟକ କୀ ପରଖ, ପୂ - ୨୮୪ | 

ବ୍ୟାସ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା - ଭୋଳାଶଙ୍କର, ଦଶରୂପକମ୍‌, ପୁ-୭ | 

ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୂପ ବିଭବ, ପୂ-୭ | 
ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା, ପୁ-୩୦ | 
ମିଶ୍ର ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, 

ପୁ - ୧୩-୧୪ | 

ବେହେରା, କୃଷ୍ଣଚରଣ, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ପୁ - ୯୨ | 
ମୁଦାଲି, ଡଃ ସମର, ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରକାରଭେଦ, ପୃ- ୧୩ | 
ଦାସ୍‌, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଏକାଙ୍କିକା ତତ୍ତ୍ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯତର୍ତ, 
ପୁ-୧୪, ୧୫, ୧୬ | 

ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, 
ପୁ ୧୪,୧୫,୧୬ | 

ରାୟ, ଗିରିଜା ଶଙ୍କର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ପୁ“ ୨୦୯ | 

ସାହୃ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବିଚାର, ପୃ - ୩୧ | 
ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ - ୧୨ | 
The art of Dramatic Writing, logos Egoi, P.୧ ୭୮-୧୭୯. 
The art of Drama, Ronald Peacock, p - ୧୬୩. 

ଘୋଷ, ଅଜିତ୍‌ କୁମାର, ନାଟକେର କଥା, ସାହିତ୍ୟଲୋକ, ପୃ - ୧୦ । 
ମୁଦାଲି, ଡଃ ସମର, ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାରଭେଦ, ପୃ -୮୬ ! 
ଦାସ, ଶ୍ରୀ ବୀରକିଶୋର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୮୫ ! 
Translate to play-making, William, Archer, p. ୨୩. 

ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିକାଶଧାରା, ପୃ ¬ ୩୦ ! 
ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତକୂମାର, ଏକାଙ୍କିକା ତନ୍ତ୍ର ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତ୍ତ୍, 
ପ୍ପ-୭। 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ! ୭୩ || 
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ପ୍ରଧାନ, ଜ୍ୟୋସ୍ବାମୟୀ, ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ଵ: ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ପୂ - ୧୨୬ | 
ପ୍ରସାଦ, ବିଶ୍ବନାଥ କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଧର ପରଂପରା, ପୃ - 
୧୭୧ | 

ମିଶ୍ର, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ - ୧୬ |! 
ଦାସ, ବୀର କିଶୋର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୂ - ୯ | 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଟ, ପ୍ରଂ୩୩ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୩୩ | 

ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା, 

ପୁ ୨୭-୨୮ । | 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ର ବିଚାର, ପୃ-୩୪. 

ଦାସ, ବୀର କିଶୋର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୩ । 

ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା, ପୁ - ୨୭ | 
ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତର୍ତଟ, ପୃ- ୨୪୧ । 


° 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବିଚାର, ପୃ - ୨୪୨ | 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ବ ବିଚାର, ପୃ - ୨୪୩ । 

ମୁଦାଲି, ଡଃ ସମର, ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାରଭେଦ, ପୃ - ୮୨ । 
ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବିଚାର, ପୁ - ୨୪୧ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୁ- ୨୪୨ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୁ- ୨୪ ୨-୨୪୩ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୪୩ । 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୪୩ । 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ମନୋରନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ, ପୃ- ୧୯୫-୧୯୬ | 
The Theatre of the Absurd, p- 9୩. 

ଚଇନି, ଡଃ ରନନାକର, ଉଦ୍ଭଟ ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା, ପୃ-୩ । 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ଯତତ୍ତ୍ର ବିଚାର, ପୃ- ୨୪୨ | 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୨୪୩ । 


| ୭୪ || ଏକଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୮୨. 
୮୩. 
୮୪. 


୮୫. 
୮୬. 
୮୭. 


Cr. 
୮c. 


Co. 
୯୧. 
୯୨. 
୯୩. 
୯୪. 
୯୫. 
୯୬. 
୯୭. 
C୮. 
୯୯. 
୧୦୦. 
୧୦୧. 
୧୦୨. 
୧୦୩. 


ବାଜପେୟୀ,ରାଧେଶ୍ୟାମ, ହିନ୍ଦୀନାଟକ ତଥା ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ, ପୁ - ୪୪୬ | 
ମହାନ୍ତି, ସରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ବେତାର ସାହିତ୍ୟକଳା, ପୂ - ୩୦ | 
Icon or Symbol: The Writer and the Medium Radio Drama, 
Jonathan Raban, p.୮ ୧. 
ଦାସ, ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୁ-୫୪ | 
Louis Macneice, The Mad Islands and the Administrator, p- . 
ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ, ୧ ରୁ ୭ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, 
ପୁ୯୮-୯୯ । 
ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା, ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ବିକାଶଧାରା, ପୁ - ୭ | 
ନାୟକ ଡଃ ରବି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତ, 
ପୂ- ୬୬-୬୮ । 
ଦାସ, ବୀର କିଶୋର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୩୩ | 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ବେତାର ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୩ | 
ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ପୁ ¬ ୧୬୫ 
ଦାସ, ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୃ - ୪୨ ! 
ଶତପଥୀ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣଃ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ - ୫୬୮ ! 
ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ପୃ - ୩୦ । 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୩୧ | 
ଦାସ, ବୀର କିଶୋର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୭୧ । 
Keith, A.B. Sanskrit Drama, London, P - ୨୬୭, 
ସିଂହ, ସତ୍ୟବ୍ରତ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣମ୍‌, ଷଷ୍ଠ ପରିଛେଦ, ଶ୍ଲୋକ ୧-୧୪ । 
ମିଶ୍ର ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୃ - ୬୯ । 
ଦାସ୍‌, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ପୃ - ୪ | 
Harichandan, Niladri Bhusan, Aspects of Oriya Drama, p-C Oo. 
ସାହୂ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, 
ପୁ- ୧୬-୧୭ । 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୭୫ || 
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୧୦୪, 


୧08. 
୧୦୬, 
୧୦୭, 
୧of୮. 
୧୦୯. 


୧୧୦. 
୧୧୧. 


୧୧୨. 
୧୧୩. 


୧୧୪. 
୧୧୫. 


୧୧୬, 
୧୧୭. 
୧୧୮. 
୧୧୯, 


୧୨୦. 


୧୨୧, 
୧୨୨. 


ଦାସ, ତଃ ହେମଡ୍ତ କୂମୀପ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା (୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ ),. 
ମୂ- ୧୧୨ 
Das, Chittaranjan, A Glimpse into Oriya Literature, P - 9 ୫୬D. 


ମିଶ୍ମୟ ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏଜାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ - ୭୦ | 
ସାହ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାଟ୍ଯତତ୍ତ, ପ୍ରକାଶକ ¬ ନାଳନ୍ଦା, ପୃ-୪୧ । 
ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ - ୮୯ । 
ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୪ର୍ଥ ଖତ), 
ମୁ-୧୪୧୮ 
ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର, ପୁ- ୨୧ । 
ବରାଳ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ: ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, 
ଗୋଧୂଳି, ପୁ-୧୦ । 
ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୃ-୮୩ | 
Ould, Heamon, Dramatic Technique, Theatre & Stage (Vol.I), 
p-9 DD. 
ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୃ-୮୧ | 
ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ), 
ମ୍ପ୯୬ ! 
ମିଶ୍ର ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୃ-୧୧୮ | 
ଦାସ, ମନୋରଂଜନ, ନାଟକ ସମଗ୍ର ( ୨ୟ ପର୍ବ), ପୃ - ୧୨ । 
Malevinsky, Moses L. The Science of Play Writing, p-୧ Oo . 
Tanvir, Habib, Theatre-ll, Illustrated Weekly of India, 
March-23, p- ୫0. 


ଦାସ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌, ମୂଗୟା (ଦିପଦ କଥା), ପୃ-୮ । 
ଦାସ, ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୂମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୂ - ୨୮୫ | 
ମହାନ୍ତି, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର, ‘ଆମେ ଦୁଃଖୁତ”, ଦି” ଧାଡ଼ି, ପୃ - ୨୮୫ | 


॥ ୭୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୧୨୩. ପଣ୍ଡା, ହୃଷିକେଶ, ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନଃର୍ଚଚାଗରଣରେ ଆକାଶବାଣୀର 

ଭୂମିକା, Souvenir- ୧ ¢ ¢ 9, All india Radio, Cuttack, ପୁ-୧୮୨। 

୧୨୪. ତତ୍ରୈବ, ପୂ - ୧୮୨ ! 

୧ 9 #୫. Ramaswamy, C.R. Creative, Catalytic, The Relevance of 
Radio, Souvenir-1992, All India Radio, Cuttack, p-9 ୫3. 

୧ 9D. Subudhi, Ananda Chandra, Radio At 2001 A.D. Souvenir- 
1992, All India Radio, Cuttack, p-୧ I ୬D. 

୧୨୭. ମହାନ୍ତି, ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ, ଆକାଶବାଣୀ, କଟକ : ବିକାଶ ଓ ସାଫଲ୍ୟ, 
Souvenir- ୧° ¢ ¢ 9 , All India Radio, Cuttack, p-୧ ୭ ୫. 


୧୨୮. ଦାସ, ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୂ- ୬୮। 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୭୭ ॥| 
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ନାରାୟଣ ସାହ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା 


ଅଶୀ ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କକା ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ସାହୁ ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ 
ଦିଗ ସହ ଲେଖକୀୟ ରୁଚି ରଖୁ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, ସମାଲୋଚକ, 
ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କକାକାର ରୁପେ ପରିଚିତ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ପରିବେଶ 
ଓ ପରିସ୍ପିତିକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ନାଟକ ଲେଖୁଥିବା ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ନୀଟକର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସେଇ ସମାଜର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ! ବାସ୍ତବତାରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣା ଓ 
ପୁଟ୍‌ ସଂଗ୍ରହରେ ଆଗ୍ରହ ରଖୁଥବା ଏହି ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାଙ୍କ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ପାଠକ ମହଲରେ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ବାଣୀଭଣ୍ଡାରକୁ 
ଏପରି ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ବାତାବରଣଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ କରୁଥିବା ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ହାତଗଣତି ଭିତରେ ଆସୁଥଲେ ହେଁ, ଡଃ ସାହୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ 
ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିର । 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ 


ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁ ୧୯୫୫ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ମାସ ୧୫ ତାରିଖରେ 
କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର ବଗଡ଼ା ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚାୟତର ଅରଡ଼ା ସାହି ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ହରେକୃଷ୍ଣ ସାହୁ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ ମାଳତୀ ଦେବୀ । ଏକ 
ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ କୃଷକ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ପାଞ୍ଚୋଟି ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ପିତାମାତା ତାଙ୍କୁ ଧବଳେଶ୍ବରଙ୍କ ନାମରେ ଉସୁର୍ଗ କରିଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ଜାତକ ବା କୂଷ୍ଠଳୀ ବାହାର କରାଯାଇନଥୁଲା । ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
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ସ୍ବେହରେ “ ଅଗଣା”, ‘ପାଗଳୀ” ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ବୋଧନ କରି ଡ଼ାକୂଥଲେ | ତାଙ୍କର 
ଉପରେ ଏବଂ ତଳେ ଦୂଇଟି ଭଉଣୀ ଥଲେ | 

ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଦଧ୍ୟବାବନ ପାଟଣା ଚାଟଶାଳୀରୁ ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା | 
ପରେ ସେ ବଲଳିରାଜ ନିମ୍ବ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଏବଂ ତୁଣପୁର 
ଉଚ୍ଚପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପଞ୍ଚମଶ୍ରେଣୀ ପାସ୍‌ କରିଥଲେ | ତତ୍ପରେ ସିଦ୍ଧମରିଚାଣୀ 
ବିଦ୍ୟାପୀଠରୁ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ ନାମ ଲେଖାଇ ୧୯୭ ୨ ମସିହାରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ 
କରିଥଲେ | କିନୁ ନାଟ୍ୟକାର ସାହୂ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବାବେଳେ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନମେଘରେ କଳାବାଦଲ ଘୋଟି ଆସିଥିଲା । କାରଣ ସେହିବର୍ଷ ତାଙ୍କ 
ପିତା ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ୧୯୬୭-୭ ୨ ମସିହାର ଗୂର୍ଣ୍ିବାତ୍ୟାରେ ତାଙ୍କ 
ପରିବାରର ଆର୍ଥିକ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥିଲା । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବାରର ଆର୍ଥିକ ଦୂରବସ୍ତା ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ତାଙ୍କ ପାଦ ପଛକୁ ଟାଣୁଥଲା । ତେଣୁ 
ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍ପରେ ସେ ଚାକିରୀ ଅନ୍ବେଷଣରେ ବାହାରିଥିଲେ | ୧୯୭ ୨ ମସିହାରେ 
ମାର୍ଶାଘାଇର ନବରକାନନଠାରେ ସର୍ବୋଦୟ ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିର ଅଫିସ୍‌ କାମକରୁ 
ଥାଏ ! ଏହି କମିଟି ଜମ୍ବୃ, ମାର୍ଶାଘାଇ ପାରାଦ୍ଵୀପ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ସେବାକାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲୁ 
ରଖୁଥାଏ । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ତଥା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହରଙ୍କ ସେବକ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଏହି କମିଟିର ମୁଖ୍ୟ ସଦସ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସାହୁଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଏତେ ଦୂର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ ଯେ ସେ ବିନା ଦରମାରେ 
କେବଳ ଖାଇପିଇ ସେଠାରେ କାମ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିଲେ କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିବାବୁ 
ଏଥରେ ସମ୍ମତି ଜଣାଇ ନଥିଲେ । ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ହତାଶ ହୋଇ ଫେରିବାକୁ 
ପଢ଼ିଥଲା | ଟଙ୍କାର ଅଭାବ ଫଳରେ ସେ ହାଇସ୍କୁଲ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ପୁରୁଣା ବହିପତ୍ର 
ବିକ୍ରିକରି କଟକ ବାହାରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଥେରିଆ ସାହିର ଗୁଣନିଧ୍ୟ ଭବନରେ 
ସର୍ବୋଦୟ ରିଲିପ୍‌ କମିଟିର କାର୍ଯ୍ୟଳୟ ଥାଏ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ସେଠାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ରମାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଦିଅନ୍ତି । 
ଖାଲିପାଦରେ ଆସିଥିବାରୁ ସଚିବାବୁ ଚପଲ ହଳେ କିଣି ଦିଅନ୍ତି । ସେତେବେଳେ 
କେନ୍ଦୁଝରର ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସର୍ବୋଦୟ ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଶାଖାରେ ଜଣେ ସ୍ବେଚୁାସେବକ ଭାବେ ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ 
ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ମାସିକ ୪୮ ଟଙ୍କା ବେତନରେ କେନ୍ଦୁଝରର ସେହି ସର୍ବୋଦୟ 
ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିର ରାନ୍ଧୁଶଣିଆ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ 
ମ୍ୟାନେଜର ସର୍ବୋଦୟ ସ୍ବେଛାସେବକ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ପତି ଥାଆନ୍ତି । ସର୍ବୋଦୟ 
ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ' ଅକ୍ଫାମ୍‌' ସେବାସଂସ୍ଥା ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ 
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କରୁଥାନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଅକ୍ଟଫାମ୍‌ର ଡ଼ାଇରେକ୍ଟର ସୁବ୍ରମନିୟମ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ତଦାରଖ 
ପାଇଁ କେନ୍ଦୁଝର ଆସନ୍ତି । ସୁବ୍ରମନିୟମଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ରାଞ୍ଚ ବାହାରନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ରାଞ୍ଚର “ଦୋରାଣ୍ଡାଂରେ ଅକ୍ଫାମ୍‌ ଅଫିସ୍‌ ଥାଏ । ରାଞ୍ଚ କଲେଜରେ 
ହିନ୍ଦୀ ମିଡ଼ିୟମ୍ଥବାରୁ ନାଇଟ୍‌ କଲେଜ୍‌ରେ ପଢ଼ିବାର ଆଶା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଧୁଳିସାତ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ । କେନ୍ଦୁଝରର ବଂଶପାଳ ବୁକ୍‌ର ସର୍ବୋଦୟ ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିର ନେତା 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦାସ୍‌ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଉସ୍ାହ ଦିଅନ୍ତି । ୧୯୭୫ 
ମସିହାରେ କେନ୍ଦୁଝର କଲେଜରୁ ଘରୋଇଭାବେ ଆଇ.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ପାଶ୍‌ 
କରନ୍ତି । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥାଭାବ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା 
ପ୍ରବୃଭ୍ଭିଟି ସବୁବେଳେ ଛଟ ପଟ ହେଉଥାଏ । ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ସେ କଟକ 
ଫେରିଆସି ଟିଉସନ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରନ୍ତି । ରିଲିଫ୍‌ କମିଟିରେ ମଧ୍ଯ କାମ 
କରନ୍ତି । ସେଠାରେ ରହି ସେ ୧୯ ୭୭ ମସିହାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜରେ ଭର୍ରି ହୁଅନ୍ତି । 
୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ମାନରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାସ୍‌ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ରମାଦେବୀ ଖୁସି ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ପଢ଼ିବାପାଇଁ ସବୁପ୍ରକାର ସାହାଯ୍ୟ ଯୋଗାଇଦେବା 
ପାଇଁ କୁହନି । ତେଣୁ ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ହିଁ ଉକ୍‌ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଏମ୍‌.ଏ. ବା ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ନାମ ଲେଖାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଆର୍ଥିକ ସହାୟତା 
ଗୁଜୁରାଟ ଗଙ୍ଗାବେନ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟ କଳିଙ୍ଗ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟର ଜନ କଲ୍ୟାଣ ଟ୍ରଷ୍ଟ, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ତଥା ରାଜ୍ୟପାଳଙ୍କ ରିଲିଫ୍‌ ଫଣ୍ଡ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ନ୍ଯାସ୍‌ନାଲ 
ସ୍କଲାର୍‌ସିପ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ମିଳେ । ୧୯୮ ୧ ମସିହାରେ କୃତିତ୍ଵର ସହିତ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ୍‌ କରନ୍ତି । ତା” ପରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଘରୋଇ ଉଦ୍ଯମରେ ପରିଚାଳିତ 
ଇଶ୍ରିଆନ୍‌ କ୍ୟାନସର୍‌ ସୋସାଇଟିରେ ସ୍ବେଚାସେବକ ଭାବେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ପୁଣି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୯୮୨ ମସିହାରେ ହିଁ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରୁ ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌. ଡ଼ିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରନ୍ତି । 
ଅଭାବ ଓ ପୁଷ୍ଟିହୀନତା ଯୋଗୁଁ ଏତିକିବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗ ଆଳ୍ରମଣ କରେ ! 
ତେଣୁ କଟକ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ ସଂସ୍ଥା କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି, କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କଟକ 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା ଥଟର୍ସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ଫଳରେ ସେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ତା'ପରେ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ରାୟଗଡ଼ା 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ସେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଖବର କାଗଜର ସହ ସମ୍ପାଦକ ରୂପେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସହ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେବାରୁ ସେଠାରୁ ମଧ୍ୟ ପଳାଇ ଆସନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ାବଧାନରେ ˆ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ 


|| ୮୦ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କୁମାର ଘୋଷ” ଶୀର୍ଷକ ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଉଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟଳୟରୁ ପିଏଚ୍‌ଡ଼ି. ଡ଼ିଗ୍ରୀ 
ହାସଲ କଲେ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଖବରକାଗଜ ଛାଡ଼ିବା ପରେ ପରେ ଧରିତ୍ରୀ, ସମ୍ବାଦ, 
ଟିଉଜ୍‌ଡ଼େ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡନ୍ତି । 

ସମ୍ବାଦ ପରିଚାଳିତ “ଟିଉଜ୍ଡେ” ଦାୟିତ୍‌ ବୁଝୁଥବାବେଳେ ଏଟ୍ରିକଲ୍‌ଚର 
ୟୁନିଭରସିଟିର ବେସିକ୍‌ ସାଇନ୍‌ସ କଲେଜରେ ୧୯୮୮ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୧ 
ତାରିଖରେ ଆଡ଼ହକ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଏଇଠୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତ 
ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏହି ବର୍ଷ ହିଁ ବିଷ୍ଣପ୍ରିୟା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । 
୧୯୯୦ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ମାସରେ ଉଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର କରେସ୍‌ପଣ୍ଡେନସ 
କୋର୍ସରେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ୨୦୦୦ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
ମାସ ୩୦ ତାରିଖରେ ଉଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯାପଙ୍କ ରୂପେ 
ଯୋଗଦେଇ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ ୨୦ ୧ ୫ରେ ଅବସର ନିଅନ୍ତି | ଦୂଇବର୍ଷ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ସେ “ଏମେରିଟସ ପ୍ରଫେସର! ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ୨୦୧୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ପରିବାର କହିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଦୁଇ ପୁତ୍ର | ପ୍ରଫେସର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ତତ୍ତାବଧାନରେ “ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ” ଶୀର୍ଷକ 
ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରି ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ଉକ୍‌ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡି.ଲିଟ୍‌ ଉପାଧ 
ପାଇଛନ୍ତି । 


ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନ 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାରସ୍ବତ ଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଛି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆସକ୍ତି । ତୁଳସୀ ଦୁଇପତ୍ରରୁ ବାସିଲା 
ପରି ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ନାଟକପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ଗାଁରେ 
ହେଉଥିବା ଯାତ୍ରାନାଟକ ସେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଉଥିଲେ । ଏପରିକି 
୧୯୭ ୧ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଗାଁରେ ହେଉଥିବା ଯାତ୍ରା “ଗୋଟିଏ ପଇସାଂ ରେ ସେ 
ଜଣେ ପାଗଳ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ “ଶାସ୍ତି” ନାଟକରେ କଇଁ ଭୂମିକାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ 
କରିଥୁଲେ । ନାଟକପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତା ପିଲାବେଳରୁ ରହିଥିଲା । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାକ୍ଷାତ୍କାରରେ କହନ୍ତି ନାଟକ ପ୍ରତି ମୋର ଛୋଟବେଳରୁ 
ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି । ଗାଁର ଯାତ୍ରାନାଟକର ପ୍ରଭାବ ମୋ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ 
ନାଟକମାନ ଦେଖବାକୁ ମଧ୍ଯ ପସନ୍ଦ କରେ । ସେହି ଛୋଟ ସମୟରୁ ହିଁ ପ୍ରାୟତଃ 
ନାଟକ ବହି ପଢ଼ି ସାରିଥିଲି । ସେହିଦିନୂ ନାଟକ ପ୍ରତି ମୋର ନିଶା ରହିଥୁଲା । 
ନାଟକ ଲେଖୁବାର ଗୋଟିଏ ଇଚ୍ଛା ମୋର ଛୋଟବେଳରୁ ରହିଥିବାରୁ ନିଜେ ନାଟକ 
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ଲେଖୁଛି । ଅନେକ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛି ।” ଏହିପରି ଭାବରେ 
ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଧ୍ୂରେ ଧୂବରେ ବଳବତ୍ତର ହୋଇଥିଲା । 

ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ୧୯୭୯ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
୧୯୭୯ ମସିହାରେ ' ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର” ନାମରେ ଏକ ଗଳ୍ପ ସେ ପ୍ରଥମେ ରଚନା 
କରିଥିଲେ କିନୁ ୧୯୮୧ ମସିହାରୁ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ଯେଉଁ ସମୟରେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଦ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି - ‘ଅଶୀ ଦଶକରେ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ନଥୁଲା, କିମ୍ବା ଦର୍ଶକୀୟ ସହୁଦୟତା 
ମଧ୍ଯ ନ ଥଲା । ନିଜସ୍ବ ପରିଧ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ଛଟପଟ ହେଉଥିବାବେଳେ ମୁଁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲି । ଏଇଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ମୋର ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଥିଲା, ଯେତେବେଳେ ନାଟକର ପରମାୟୁ ଦୁଇଟି ବା 
ତିନୋଟି ରାତି ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥଲା ।” 

୧୯୮୯୧ ମସିହାରେ କଟକ ରହଣୀ କାଳରେ କଟକ ବେପାରୀ ସାହିର 
କେତେଜଣ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ ତାଙ୍କ ପ୍ରିମିୟର କବର ଏକ ଉସ୍କବ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ସାହୁଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । ସେହି ଅନୁରୋଧକୁ 
ରକ୍ଷାକରି ସେତେବେଳେ ବଲାଙ୍ଗୀରଠାରେ ସାମ୍ବାଦିକ ଶତପଥୀଙ୍କୁ ଯେପରି ଜରଘନ୍ଯ 
ଭାବରେ ହତ୍ୟା କରାଯାଇଥୁଲା, ତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ତାମସୀତୃଷ୍ଣା? ନାଟକ ରଚନା 
କରନ୍ତି । ଯାହା ହର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ବକ୍ସି ବଜାର ସ୍ମିତ ଝୁନ୍‌ଝୁନ୍‌ୱାଲା 
ଭବନରେ ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ସାରା କଟକ ସହରରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ! ତା'ପରେ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ଏକ ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉପରେ 
(ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ)  ଶିଥୂଳ ଦୂକୁଳ” ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି, ଯାହା 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚରେ ହରିଶ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ “ସୃଷ୍ଟି? ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା 
ପକ୍ଷରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବଳୟ ଭିତରକୁ ଆସିଥୂଲା । ଏହା ପରେ ଆଉ 
ସେ ପଛକୁ ନ ଚାହିଁ ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରତି ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଦେଲେ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ କାମଞ୍ଚସ୍‌ର ଅଧ୍ବକାରୀ ସମରେନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ଲରେନ୍ 
ମହାନ୍ତି ଶରତ ସାହୁ ଆଦି କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ “ଆମେ ଓଡ଼ିଆ” ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଚଢ଼ନ୍ତି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “ନାଟକ ଶେଷ 
ହୋଇନାହିଁ”, “ ସତ୍ୟକଥା” , “ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମଂ । ତା'ପରେ ୧୯୮୫ 
ମସିହାରେ ଅନ୍ଧପୂର୍୍ା ବି” ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ଯସ୍ତରୀୟ ନାଟକ 


|| ୮୨ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକୀର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ତାଙ୍କର ‘ ନଦୀର ନାମ ତୃଷ୍ଣା ନାଟକ ପ୍ରିମିୟର କୂବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ଏହି ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନ 
ହାସଲ କରିଥଲେ | ପୁଣି ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ୍‌, ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି 
ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ବା ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ! 
ଏ ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁଙ୍କ ୧୯୮୫ ମସିହାରୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଏଥପାଇଁ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଶରତ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ଯ କରନ୍ତି, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୁର୍ଦିନ ସମୟରେ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଲେଖୁବା ସମ୍ପର୍କରେ 
କହନ୍ତି ¬ “ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମତେ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥୂଲା ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ । ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ଟେଲିଭଜନ୍‌ ନାଟକ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ମୋର ଆର୍ଥିକ 
ଅନଟନକୁ ସୁଧାରିଥଲା | ତେଣୁ ବେକାର ଜୀବନର ଅନୃଭୂତିକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ କରି ମୁଁ କିଛିଟା ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ପାଉଥଲି ।” ଏହିପରି ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସାହୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସାଖ୍ତିକ ସମୟର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନାଟ୍ୟରୂୁପ ଦେଇ ଜଣେ ସଫଳ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । 

ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ୧୯୮୧ ମସିହାରୁ ଆକାଶବାଣୀ, ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ନାଟକ, 
ଧାରାବାହିକ, ଡ଼କ୍ୟୁମେଣ୍ଟାରୀ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୯୪ ମସିହାର ସର୍ବଭାରତୀୟ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ତାଙ୍କର ‘ଆଉ ଏକ ବାଲ୍ଲିକୀ” ନାଟକ ୩ୟ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ 
ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ, ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପାଦନା, ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏକାଧାରରେ ସେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର, ସମ୍ପାଦକ, ସମାଲୋଚକ, 
ସଂଳାପକାର ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ । ୧୯୮୧ ମସିହାରୁ ବିଧବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାରାୟଣ ସାହୁ ନାଟକ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦୁନିଆଁର ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ 
ତାହା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି ଅବ୍ୟାହତ | 


ସ୍ବୀକୃତି, ସମ୍ବର୍ବନା ଓ ସମ୍ମାନ 


ସାହିତ୍ୟକଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରେ ସମାଜକୁ କିଛି ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ । 
ସାହିତ୍ୟିକ, ନାଟ୍ୟକାର, କବି ଯାହା ବି ହୁଅନୁ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି କହିଲେ ସେପରି 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୮୩ || 
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କିଛି ନ ଥାଏ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ତାକୁ ନେଇ 
ସାହିତ୍ୟକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ତା'ର ପ୍ରଭାବ ସମାଜ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାଧନାଦୀପ୍ତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି 
ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ଆଦି ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଜଣେ ଯସଶସ୍ବୀ ଶିଳ୍ପୀ । 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ଯ ଅବଦାନ ତଥା ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ ଓ ସମ୍ବର୍ବନା ଜ୍ଞାପନ 
କରାଯିବା ସହିତ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପୁରସ୍କାରରେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଛି, 
ଯାହାର ଏକ ବିବରଣୀ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଗଲା । 

+ କାସାଣ୍ଡା କଲ୍‌ଚରାଲ୍‌ କୂବ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ୧ ୦ମ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ୧୯ ୬୬ ମସିହାରେ ` ପ୍ରଶ୍ନ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରସ୍କାର | 

+ ଜନକଲ୍ୟାଣ କୃବଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ଯସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ୧୯୬୬ ମିହାରେ ‘ପ୍ରଶଂ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟ ପୁରସ୍କାର ! 

* ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଥଏଟର ଆୟୋଜିତ ୫ମ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ୧୯୮୫ ମସିହାରେ “ନଦୀର ନାମ ତୃଷ୍ଣା? ନାଟକ ପାଇଁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ପୁରସ୍କାର । 

+ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ‘ଆଶ୍ରା ଖୋଜିବୁଲୁଥବା ଇଶ୍ଵର” ନାଟକ ରଚନା 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର । 

ଵ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ‘ଆଉ ଏକ ବାଲ୍ଲିକୀ' ନାଟକ ପାଇଁ ତୃତୀୟ ପୁରସ୍କାର । 

* ଗୋଦାବରୀଶ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ୧୯୯ ୪ ମସିହାରେ ସମ୍ବିତ ଓ: 
ମାନପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ । 

* କାସାଞ୍ଡା କଲ୍ଚରାଲ୍‌ କ୍ଲବ୍‌ଦ୍ଵାରୀ ଆୟୋଜିତ ୯ମ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ୧୯ ୯୫ ମସିହାରେ “ଉପହାର” ନାଟକ ରଚନା 
ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରସ୍କାର । 

* ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ନାଟ୍ଯରଚନା ପାଇଁ ବଳିରାଜା ନିମ୍ନ ପ୍ରାଥମିକ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ବର୍ଧିତ । 


|| ୮୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପୁନର୍ନବା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଚାନ୍ଦୋଳ ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ସମ୍ବର୍ବିତ ଓ 
ମାନପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ । 


ଏ ଇଡଣ୍ତିଆ ଥୁଏଟର୍‌ ଅଲଞ୍ପିଆଡ଼୍‌ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ଇଣ୍ଟରନ୍ଯାସନାଲ୍‌ 
ଥିଏଟର୍‌ ଫେଷିଭାଲ୍‌ରେ ସମ୍ମାନିତ ଓ ମାନପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ । 


ଵ ୧୯୯୭ ମସିହାରେ ଶାଶ୍ଵତୀ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ”ବନ୍ଦେମାତରମ୍‌' ନାଟକ ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୁରସ୍କାର । 


ଏ ୧୯୯୭ ମସିହାରେ ଶାଶ୍ଵତୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଆୟୋଜିତ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ”ଶେଷଦୃଶ୍ୟ”? ନାଟକ ପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁରସ୍କାର । 


ଵ ବାରିପଦା ନାଟକୋସୂବ ତରଫରୁ ୨୦୦୦ ମସିହାରେ ସମ୍ବର୍ବିତ ଓ 
ମାନପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ | 

ଵ ୨୦୦ ୧ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଟେଲି ଜର୍ଣ୍ଣାଲିଷ୍ଟ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ ପୁରସ୍କାର । 

* ନାଟ୍ଯରଚନା ପାଇଁ ୨୦୦୧ ମସିହାରେ ଅଭୀପ୍‌ସା ସମ୍ମାନ ଓ ସହକାର 
(ନାଟକ) ସମ୍ମାନ ୨୦୦୩ ରେ | 

ଵ ୨ ୦ ୦୩ ମସିହାରେ ' ଅପରାହୃର ଅବଶୋଷ ' ପାଇଁ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ଆୟୋଜିତ 

ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ପୁରସ୍କାର ! 

9 ୦ ୦ 9 ମସିହାରେ ରାଜ୍ୟ-ବିନ୍ଦୁବଳୟ ପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରସ୍କାର । 

୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ କାହୁଚରଣ ସତି ପୁରସ୍କାର । 

୨୦୦୫ ମସିହାରେ ଶୃତ୍ତି ଝଙ୍କାରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରସ୍କାର । 

୨ ୦ ୦୩ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର, ବୀର କିଶୋର ରାୟ ସୃତି ପୁରସ୍କାର । 

୨୦୦୭ ମସିହାରେ ଝଙ୍କାର ନାଟକ ପୁରସ୍କାର 

୨୦ ୧ ୨ ମସିହାରେ ନିଖୁଳ ଉକୁଳ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ ସମ୍ମାନ 

୨୦ ୧୨ ମସିହାରେ ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର ସମ୍ମାନ 

୨୦ ୧୩ ମସିହାରେ ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ସତି ସମ୍ମାନ 

୨ ୦ ୧୩ ମସିହାରେ ଫକୀରମୋହନ ସୃତି ପରିଷଦ ସମ୍ମାନ 


+ * * ¢ *@ *@ ଵ@ ଵ@ ଡ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥| ୮୫ !¦ 
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ଵ ୨୦୧୪ ମସିହାରେ ମନନ-ରତିରଂଜନ ସମ୍ମାନ 
ଵ ୨୦୧୪ ମସିହାରେ ସ୍ତନ୍ଦନ ସମ୍ମାନ, ରୀଉରକେଲା 
* ୨୦୧୮ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟ ଫେଲୋସିପ୍‌ । 


ଏ ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ନାଟକକୁ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସାଧନା କରିଆସୁଛନ୍ତି, ସେହି ସାଧନାର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ତାଙ୍କ ଯେଉଁ ସମ୍ଭର୍ବନା ଓ ସମ୍ମାନରେ ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ତାଙ୍କ ସାଧନାର ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତି । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ସଥଜନଶୀଳ କଳାକାର ଭାବରେ ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ନାଟ୍ୟ 


ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବେ ଏହା ହି ଆମର 
ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 


| ୮୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ଜଗତ 


ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ 
ଏକାଙ୍କକାକାର ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ । ଡଃ ସାହୁ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର, 
ଏକାଙ୍କକାକାର, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ବେତାର ନାଟ୍ଯକାର ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ । ଅଶୀ ଦଶକରୁ ସେ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ସବୁର 
ଭାବପକ୍ଷ ଓ କଳାପକ୍ଷ ବେଶ୍‌ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କକାର ରଙ୍ଗ 
ନିଆରା । ଦୃଶ୍ୟପଟ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । ବିଶେଷତଃ ଜନଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଆଧାର କରି ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ | ସମସାମୟିକ ସମାଜରୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଦର୍ଶକମାନେ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ ନୂଆ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଉପସ୍କାପନ କରିବା 
ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଲକ୍ଷ୍ଯ | 

ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପରିବର୍ଭନୀୟ | ରତୁ ବଦଳିଲା ପରି ମଣିଷର 
ରୁଚି ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯାଏ । ସେହିପରି ଆଜି ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନର 
ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ । ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ଅନୁସୃତ । 

ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଆଧୁନିକ ରୁଚିବୋଧକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପରଂପରା ପ୍ରତି 
ଅଛି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଅନୂରକ୍ତି | କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପଦ୍ଧ । 
ବର୍ଭମାନର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁବିଧ ଲୋକନାଟ୍ଯ ସାଧାରଣ ଜନତାର ନାଟ୍ୟତୃଷ୍ଣା 
ପରିତୃପ୍ତ କରିଆସୁଛି । ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହର କଳାତ୍ସକ ଦିଗ କେତେବେଳେ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି 
ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ବୈପୃବିକ ମନୋବୃତ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ନିହିତ । ବିଶେଷତଃ ଶୋଷିତ, 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥! ୮୭ | 
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ନିଷ୍ପେଷିତ, ଅବହେନିତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରି ଆସିଛି ସମବେଦନାର 
ଅଶ୍ମ । ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୁର୍ବଶା ଦୟନୀୟ ରୂପ ଚିତ୍ରଣ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ବେଶ୍‌ ଦରଦୀ ତଥା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ଏକାଙ୍କିକା ରାଜନୀତି, ପ୍ରଶାସନ, 
ସମାଜ, ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ, ଲୋକଚଚରିତ୍ର, ଶିକ୍ଷା ମନସ୍ତତ୍ଵ ଆଦି ନାନା ଭାବ ଓ ଭାବନାକୁ 
ନେଇ ଏହା ହୋଇଛି ଗତିଶୀଳ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଏହି ଭାବଧାରାକୁ ବହନ 
କରି ଡଃ ସାହୂଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ହୋଇଛି ଫଳପ୍ରଦ । 

୧୯୮୦ ମସିହା ଉନ୍ନତମାନର ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରି ଶୈଳୀ, ମଞ୍ଚକୌଶଳ, 
କଥାବସ୍ତୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପ୍ରଣାଳୀ ପରିବେଷଣ କରି ଏକାଙ୍କିକାକାର 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ବିଶେଷ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ନୂତନଦିଗ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ଏଥୁପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ହି ଦାୟୀ । ତାଙ୍କର ଅନେକ ଏକାଙ୍କିକା 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବେ ବି 
ଅପ୍ରକାଶିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ଏକାଙ୍କକା, ଶିଶୁନାଟକ, 
ବେତାର ନାଟକ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାଟକ, ପଥପ୍ରାପ୍ତ ନାଟକ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକ, ସଙ୍ଗଳନ, ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯାହାର ତାଲିକା ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | 


ଏକାଙ୍କିକା 


ଏକତା ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରାଣ । ଆଜି ଏକାଙ୍କକା ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା 
ବିକଶିତ ରୂପ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକା ନାଟକ ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ନାଟକ 
ଏକାଙ୍କିକା ନୁହେଁ । ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିଧୂ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଘଟଣା ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଛୋଟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଲକ୍ଷ୍ୟଯପଥରେ 
ଅଗ୍ରସର କରାଇବା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¦ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ପତ୍ରପତ୍ରିକା, 
ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଆଦି ଗଣ ମାଧ୍ଯମ ଏକାଙ୍କିକ୍ରାର ବିଶେଷ ପଥକୁ ସୁଗମ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଜୀବନର ଖଶ୍ଡିତ ଅଂଶ ବିଶେଷରେ ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ସାମଗ୍ରିକ ଓ ସାମୁହିକ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ନଥାଏ ! ଜୀବନର ସେହି 
ଖଵ୍ତିତ ଅଂଶ ବିଶେଷ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରସ ନିଷ୍ଠାଦନ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । | 

ଡଃ ସାହୁ ୧୯୮ ୦ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଆସୁଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ 
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ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କକାଗୁଡ଼ିକ ଜନଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥିବା ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - 
ଏକାଙ୍କକାର ନାମ ପତ୍ରିକା ପରକାଶ କାଳ 
ସବୁଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ମି ସହକାର ଜାନୁୟାରୀ - ୨୦୦୩ 


ମୂଷା ବର୍ରିକା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୨ 
ଶେଷଅଙ୍କ ଅଭିଯାନ ଅକ୍ଟୋବର - ୨୦୦୩ 
ଏକ ଆମ୍ବହତ୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ ପଦ୍ଧପାଦ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୧ 
ମହାପୁରୁଷ ସହକାର ଜୁନ୍‌ - ୨୦୦୦ 
ଯାହା କହି ହୁଏନା ସହକାର ଜାନୁୟାରୀ ¬ ୨୦୦ ୨ 
କାଳିଦାସକଥା ସହକାର ନଭେମ୍ବର - ୨୦୦୨ 
ବାବାନାମ୍‌ ଅମ୍ପତମ୍‌ ନବରବି ଜାନୁୟାରୀ - ୨୦୦୩ 
ନାହିଁ ନାହିଁର ନକ୍ସା ନବରବି ଏପ୍ରିଲ୍‌ - ୨୦୦ ୨ 
କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ କାଦମ୍ବିନୀ ଜୁନ୍‌ - ୨୦୦୨ 
ପୂର୍ବରାଗ ସହକାର ଅକ୍ଟୋବର - ୧୯୯୮ 
ବିରାଗ ସହକାର ଅକ୍ଟୋବର - ୨୦୦୧ 
ବଡ଼ପୁଅ ମୃଣ୍ମୟୀ ସେପ୍ଟେମ୍ବର - ୨୦୦୨ 
ଚିଠି ବର୍ରିକା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା: - ୨୦୦୧ 
ନଂ ଶହ କୋଡ଼ିଏ ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ ପୁଜାସଂଖ୍ଯା - ୨୦୦୨ 
ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ ଇସ୍ତାହାର ପୁଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୨ 
ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ ବର୍ରିକା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦ ୨ 
ସ୍ବପ୍ନ ମୂଣ୍ୟୀ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୩ 
ଝଡ଼ରଫୁଲ ମୂଣ୍ମୟୀ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ¬ ୨୦୦୪ 
ଉପନ୍ୟାସ ମୂଣ୍ମୟୀ ଏପ୍ରିଲ୍‌ - ୨୦୦ ୨ 
ଏମିତି ବି ହୁଏ ଜନସୁଧା ଜାନୁୟାରୀ - ୨୦୦୧ 
ବାର୍ରା ବାଣୀବିକାଶ ଅକ୍ଟୋବର - ୨୦୦୦ 
ଉତ୍ତରପର୍ବ ବର୍ରିକା ୩୬ ସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୩ 
ଅପରାହ୍ରଆକାଶ ଅଭିଯାନ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୪ 
ଅଭିମାନ ଝଙ୍କାର ଜାନୁଆରୀ - ୨୦୦୬ 
ରେବତୀ ଚାହାଣୀ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୫ 
ଉପହାର ଆମ ଭାଷା ଆମ ସାହିତ୍ୟ ୬ଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡ ହୋଲିଫେଥ୍‌ 
ଇଣ୍ଟରନ୍ୟାସନାଲ୍‌ 
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ପୂର୍ଣଣିମାର ପ୍ରଶ୍ନ କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ ମୁଖପତ୍ର - ୨୦୦୫ 


ଅସହାୟ ଇଶ୍ଵର ପୁସ୍ତକ ୧୯୯୦ 
ଦୂର ପରବତ ଜୀବନରଙ ୨୦୦୮ 

ପ୍େଗ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୦୦୭ 

ଦୁଃସମୟ ଇସ୍ତାହାର ୨୦୦୯ 

ପୁଅକାନ୍ଦୁଛି ନବରବି ୨୦୦୯ 

ଅନ୍ଧାର ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ୨୦୦୯ 

ଦରଜା ଖୋଲିଦେବା ସହକାର ମେ - ୨୦୦୨ 

ଛୋଟକଥା ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ ୨୧/୨୨ ବର୍ଷ - ୨୦୦୧ 


ଶିହୀଦ କୃତଭିବାସ ଆମଭାଷା ଆମ ସାହିତ୍ୟ -୬ଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡ 

ହୋଲିଫେଥ୍‌ ଇଣ୍ଟରନ୍ଯାସନାଲ୍‌ 
ବାଘିତୋଟାର ସନ୍ଧ ସଂକନ୍ଥ ସୋଭେନିର ୨୦୦୫ 
ଦାୟୀ କିଏ ? ଜନସୁଧା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୪ 


ମଞ୍ଚନାଟକ 


ନାଟକପାଇଁ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଅବଲମ୍ବନ ! ନାଟକ ଅଭିନୟର ସ୍ଥଳହେଉଛି ମଞ୍ଚ, 
ନାଟକ ସହିତ ମଞ୍ଚର ସମ୍ପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ । ଯେହେତୁ ନାଟକ ଏକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, ତେଣୁ 
ମଞ୍ଚାୟନରେ ମୁଲ୍ୟ ନାଟକ ପାଇଁ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧକ | ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚ ଏ 
ଦୁଇଟି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ମଞ୍ଚକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟକ କେବେ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିଏ ଲେଖୁ ଦେଲେ ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣା ରୂପ ପାଏ ନାହିଁ । ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନ ହୋଇଛି ତା” ର ଭାଗ୍ୟ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଣୟ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ, ତେଣୁ ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚାୟନ ହିଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜରୁରୀ । ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ. 
ଅଜ୍ଞାତ କହନ୍ତି - 

“ମଞ୍ଚ ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଅଟେ | ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମଣ୍ଡପ ବା କାର୍ଯ୍ୟସ୍ଥଳୀ, 
ଯେଉଁଠି କିଛି ପ୍ରୟୋଗ ବା ନାଟ୍ୟଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଲେଖନୀମୂନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 


ନାଟକ ପ୍ରକାଶକାଳ 
ମୂକ ୨୦୦୦ 
ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ ୧୯୯୭ 
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କାହାଣୀ ସବାଶେଷ ଲୋକର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ 

ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 

ଅପରାହ୍ଧର ଅବଶୋଷ 

କ୍ରାନ୍ତି 

ଅଧାଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନ 

ନିଷିଦ୍ଧ ସଂଳାପ 

ଶେଷ କଥା 

ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥବା ଇଶ୍ଵର 
ଉପାସନା 

ପ୍ରଶ୍ନ 

ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ 
ଦୂର ଆକାଶର ତାରା 
ଟିକିମିକିଙ୍କ ନାଟକ 

ନିଆରା ନାଟକ 

ଶିଶୁ ନାଟକ 

ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ 

ବୂଢ଼ୀ ମା'ର ନାଟପେଡ଼ି 
ଉତ୍ତର ପର୍ବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ 
ମୂଷା 

ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ 
ଏକାଙ୍କକା ମାଧୁରୀ 


ଶିଶୁନାଟକ (ଏକାଙ୍କିକା) 
ଗର୍ବ ହିଁ ବିନାଶର କାରଣ 
ସମ୍ମାନ ଦେଲେ ସମ୍ମାନ ମିଳେ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ମିଠା 
ମହତରଭିକ୍ଷା 

ବିର୍ସା ଭଗବାନ 

ନନ୍ଦା ସରସ୍ଵତୀ 

କର୍ବ୍ୟ 


୧୯୯୨ 
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୨୦୦୨ 
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9୦0୦0୦ 
୨୦୦୭ 
୨୦୦୭ 
୧୯୯୦ 
9୨9୦୦9 
୨୦୦୨ 
୨୦୦୫ 
9୨୦00୮ 
୨୦୧୦ 
୨୦୧୨ 
୨୦୧୨ 
୨୦୧୨ 
୨୦୧୪ 
୨୦୧୪ 
୨୦୧୫ 
୨୦୦୭ 
୧୯୯୮ 
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ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ 


ପୁସ୍ତକର ନାମ ପ୍ରକାଶ କାଳ 
ଆମ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ୧୯୯୯ 
ବିଜ୍ଞାନର ଅବଦାନ ୧୯୯୧ 
ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ୧୯୯୧ 
ବିଶୃବକ୍ରୀଡ଼ା ଜଗତ ୧୯୯୧ 
ଏକଦେଶ ଅନେକ ପର୍ବ ୧୯୯୧ 
ଫୁଟବଲ ୧୯୮୮ 
ଆମ ଖେଳ କସରତ ୨୦୦୭ 
ପିଲାଙ୍କ ନାଟକ ୨୦୦୭ 
ଟିକିମିକିଙ୍କ ନାଟକ ୨୦୧୦ 
ଶିଶୁନାଟକ ୨୦୧୨ 
ବୁଢ଼ୀମା'ର ନାଟପେଡ଼ି ୨୦୧୪ 
ବେତାର ନାଟକ 


ନାଟକ ଏକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ। ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ହେଉଛି ନାଟକର ବଡ଼କଥା କିନ୍ତୁ ବେତାର 
ନାଟକରେ ନାଟକର ଏହି ମୁଖ୍ୟ ବିଭବଟି ନଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହିଁ ଏହା 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥାଏ । ଆଖୁ ଅପେକ୍ଷା କାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ତେଣୁ କେହି କେହି ବେତାର ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିଥାନ୍ତି । ତଥାପି ବେତାର ନାଟକ ଆଜି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାର ଯଥାର୍ଥସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିପାରିଛି । ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିଛି । ବେତାର ନାଟକ ହେଉଛି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିହୀନ ଅଦୂଶ୍ଯ 
ଅଭିନୟଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ମାନବ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବା ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଛବି ପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା । ମଞ୍ଚନାଟକ ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅଥବା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ବେତାର ନାଟକ କେବଳ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚିକା ଡଃ ସଂଘାମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ର କହିଛନ୍ତି ¬ ' ବେତାର ନାଟକ ମଞ୍ଚାନାଟକଠାରୁ ବହୁ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ । ମଞ୍ଚନାଟକ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ବେତାର ନାଟକ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟ | 
ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ । ମଞ୍ଚନାଟକ ସୀମିତ ମଞ୍ଚର 
ପରିସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ | କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଗଭୀର ଓ ଉଦାର । ଦର୍ଶକ 
|| ୯୨ || ଏଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଶ୍ରୋତା ପାଲଟିଯିବା ସମୟରେ ନାଟକର ରସ ଉପଲବ୍‌ଧ ଖୁବ୍‌ ଅସୁବିଧାରେ 
ପଡ଼େନାହିଁ ।” (୧) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବେତାର ନାଟକର ସ୍ବାତନ୍ନ୍ୟତା ନିହିତ । 
ଡଃ ସାହୁ ମଞ୍ଚନାଟକ ସହିତ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସପଳ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା 


କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 


ବେତାର ନାଟକର ନାମ ପ୍ରସାରିତ ତାରିଖ ପ୍ରସାରିତ କେନ୍ଦ୍ର 

ଅସ୍ତରାଗର ଏଲିଜି ୧୦.୦୯.୧୯୮୧ ଅକାଶବାଣୀ, କଟକ 

ଅନ୍ଧକାର ପୁରବୀ o୩M.o0 ୫.୧୯୮୨ ଅକାଶବାଣୀ, କଟକ 

ଅମାପରି ସହଦିନେ ୧୪.୦୩.୧୯୮୩ ଅକାଶବାଣୀ, କଟକ 

ସବୂଜ ଅନ୍ଧାର 0୬.09.୧୯୮୪ ଅକାଶବାଣୀ, କଟକ 

ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଭମାନ 0୬.09.୧୯୮୪ ଅକାଶବାଣୀ, କଟକ 

ଏକ ମୂତବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ୦୬.୦୭.୧୯୮୪ ଅକାଶବାଣୀ, କଟକ 

ଶେଷ ପାହାଡ଼ ୧୩.୧୦.୧୯୮୫ ବିବିଧ ଭାରତୀ 

ଅପରାହ୍ଵର ଅବଶୋଷ 0୭.0୪.୧୯୮୬ କଟକ 

ଲୀଳାବିଧୂତ କଳେବର ୨୬.୧୦.୧୯୮୬ ବିବିଧ ଭାରତୀ 

ରାଧା ୨୯.୧୨.୧୯୮୬ କଟକ 

ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବ ୧୭.୧୨.୧୯୮୭ ବିବିଧ ଭାରତୀ 

ପ୍ରଶ୍ନ ୨୭.୦୬.୧୯୯୫ ଜୟପୁର 

ଓଦାମାଟିର ସପନ ୨୮.୦୨.୧୯୯୬ କଟକ 

କାଳିଦାସ କଥା ୧୯୯୯ ଜୟପୁର 

ଝଡ଼ ୧୫.୦୬.୨୦୦୧ କଟକ 

ହାଅନ୍ଧ o୮.୦୭.୨୦୦୧ କଟକ 

ଆଉ ଏକ ବାଲ୍ଲିକୀ ୧୯୯୪ କଟକ, ଜୟପୁର, 
ବିବିଧ ଭାରତୀ 

ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ 


ଲୋକମାନଙ୍କ ବୈଠକଖାନାରୁ ଶୟନ କକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ପହଞ୍ଚସାରିଲା 
ପରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଅଧ୍ୟକ କହିବାର ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ଯୋଗାଯୋଗ, 
ସମ୍ବାଦ ସରବରାହ, ସରକାରୀ ରୀତିନୀତି ଓ ଯୋଜନାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ର ଆଜି ବହୁମୁଖ, ବହୁସ୍ବର | ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ଯମର ସ୍ଥାନ ଆଜି ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ହି ଅଧ୍ବକାର କରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଟେଲିଭିଜନ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ପ୍ରଥମେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା, ତା ପରେ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୯୩ ॥ 
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ପୁରୁଣା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରଣ କରାଗଲାଣି । ମନୋରଂଜନର ଅନ୍ୟତମ ମାଜ୍ୟମ ' ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଜରିଆରେ ନିଜକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇଥୁଲା । 

ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଭିନେତା ଆଦୌ ଦେଖୁପାରନ୍ତିନି ଓ ଦର୍ଶକ 
ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଛବିମାତ୍ର ଦେଖନ୍ତି । ବେତାର ନାଟକ ପରି ଟେଲିଭିଜନ୍‌ 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଅଭିନୟ 
କାଳରେ ସ୍ଥାପନ ହୋଇପାରେନା । କ୍ୟାମେରା ଯାହା ଦେଖୁଥାଏ ଦର୍ଶକ ତାକୁ ହିଁ 
ଦେଖଥାଛି | ଗୋଟିଏ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଡ଼ରାମା ହେଉଛି ଏକ ସଙ୍ଗରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଅଭିନୟ, 
ପରିବେଶ, କ୍ୟାମେରା କର୍ମ, ସମ୍ପାଦନା, ଆଲୋକ, ଶହ୍ଦକୁ ନେଇ ଏକ ଯୌଗିକ 
କର୍ମ | ମଞ୍ଚନାଟକରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଅଭିନୟ, ପରିବେଶ, ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଥିଲାବେଳେ ଟେଳିଭିଜନ୍‌ ନାଟକରେ କ୍ୟାମେରା ଓ ସମ୍ପାଦନା ଦୁଇଟି ନୂଆକଥା । 
ତାପରେ ମଞ୍ଚନାଟକର ଆଲୋକ ଓ ଧ୍ଵନି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏବଂ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାଟକରେ 
ଆଲୋକ ଓ ଧ୍ଵନି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଲଗା | ମଧ୍ଯରେ ଧ୍ଵନି ଓ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନେଇ 
ସିଧାସଳଖ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସୁବିଧାକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥବା ବେଳେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାଟକରେ 
ତାହା ଯଥାକ୍ରମେ କ୍ୟାମେରା ଓ ସାଉଣ୍ଡ ରେକଡ଼ିଂ ମେସିନ୍‌କୁ ଦିଆଯାଏ । 

ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ଆଖୁଆଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମଞ୍ଚଥାଏ ¦ ସେ ତାର ଇଛା ଅନୁସାରେ ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର କିମ୍ଭା ମଞ୍ଚର ଯେ 
କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ଦେଖପାରେ, କିନୁୁ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାଟକ ଦେଖୁଲାବେଳେ ଦର୍ଶକକୁ 
ସେ ସ୍ବାଧୀନତା ମିଳି ନ ଥାଏ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯାହା ଦେଖେଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଦର୍ଶକ 
କେବଳ ସେତିକି ମାତ୍ର ଦେଖୁ ପାରନ୍ତି । 

୧୯୮୦ ମସିହାରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁ ଆସୁଛନ୍ତି । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ସାମାଜିକ କଳହ, ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଶୋଷଣ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ଆଦି ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବହୁବାର ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଟିଭି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - “ଚେତନା”, 
' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” , ' ସୌଦାଗର  , ପରଶ” , ‘ ମଣିଷ” ,  ଅପରାହୃର ଅବଶୋଷ’ , ' ସାବଧାନ” , 
ଆମ ଶ୍ରୀମତୀ” , “କର୍ଣ' , “ଚିଠି” , “ପାଶ”, ‘ଓଦାମାଟିର ବାସ୍ନା' ଇତ୍ୟାଦି 

ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ 


ଥୁଏଟର୍‌ ଜଗତରେ ଯେଉଁସବୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି ତାହାର ଏକ ଫଳଶ୍ରତି 
ହେଉଛ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ବା ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ¦ ବାସ୍ତବରେ ଏହାକୁ ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନ 


|| ୯୪ ॥ ଏଙାଟିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କହି ପ୍ରତିବାଦର ନାଟକ କହିଲେ ଭଲ । ଏହା ଜନସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇଥାଏ । 
ଏହା ସାଧାରଣତଃ ରାସ୍ତାର ଛକ, ବଜାର ମଝି, ପାର୍କ, ହେଟେଲ୍‌ ସାମ୍ନା ତଥା 
ଜନଗହଳି ରାସ୍ତାର କଡ଼ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଶେଷତଃ ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା 
ଏହାର ଧର୍ମ । ଜନମାନସକୁ ଚେତେଇ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକ ବାର୍ଭାବହନ 
କରିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି, ପ୍ରିୟାପ୍ରିତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ବିରୋଧରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ 
ନାଟକ ଏକ ଶାଣିତ ଅସ୍ତ ସଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 

ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ବା ଷ୍ରିଟ୍‌ ଥଏଟର୍‌କୁ ଜନନାଟ୍ୟ ବା ପିପୁଲ୍ସ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ କୃହାଯାଏ | 
କାରଣ ଏହା ସିଧାସଳଖ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଥାଏ । କେବଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ପଥପ୍ରାରନ୍ତ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଉଦ୍ରେକ 
କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଏ ସଂପର୍କରେ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଫେରୋଜ୍‌ 


ଅହମଦ୍‌ ( ୮୦2 ଥhmed ) କହନ୍ତି - ‘t is people's theatre in he true 
sense. There are no closed enclosures.... No tickets. This theatre 
goes to the people instead of waiting for them to come to the 
auditoria.... Its subjects and objectives are related to common folks 


and not just elitist fantasia called 'Pure art’. ’(9) 

ମନୋରଂଜନର ଏକ ସୁନ୍ଦର ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ନାଟକ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଦର୍ଶକର ମନୋରନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ମନୋରନ 
ନୁହେଁ, ଘଟିଯାଉଥବା ଘଟଣା ସହିତ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ରକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇ ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି ¬ “ଷ୍ଟିଟ୍‌ 
ଥିଏଟର୍‌ ସାମ୍ପିତିକ ଥିଏଟର୍‌ ଆନ୍ଦେଳନର ଏକ ଆଧୁନିକତମ ସଂଜ୍ଞା । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ 
ଏହା ହେଉଛି ‘ଥିଏଟର୍‌ ଅଫ୍‌ ପ୍ରୋଟେଷ୍ଟ” ବା “ପ୍ରତିବାଦର ନାଟକ” । ବିଦ୍ରୋହ ବା 
ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଣମାନସକୁ ରୂପଦେବା ଏହି ଥୁଏଟର୍‌ର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 
ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରାଜନୈତିକ । ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ହିଁ ଷ୍ତିଷ୍ଟ ଥଏଟର୍‌ର ଧର୍ମ ।“ 

ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଜନତାକୁ ଦୁଃଖଦ ଗାଥାକୁ ହିଁ ପ୍ରଚାର 


କରିଥାଏ !। ସେଥପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି - ‘Life in India, for a large section of 
the population, is lived on its streets, apart from serving their basic 
purpose of moving people and goods, they have just about every- 
thing else happening on them-eating, sleeping, cooking, washing, 
meetings and even entertainment. Street theatre thus becomes a 


part of the Indian way of life.’ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୯୫ ॥ 
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ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଷ୍ରିଟ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ଗ୍ରପ୍‌ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ! 
ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଷ୍ଟଟ୍‌ ଥିଏଟର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - ' ଆମହୂତି' 
ଓ “ମହାମୁକ୍ରି' । ପ୍ରଥମଟି ଯୌତୁକ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଉପରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ମଦମପତ୍ୟୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଜୀବନୀ 
ରମାଦେବୀ - ୧୯୮୨ 
ମା ରମାଦେବୀ - ୧୯୯୧ 


ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 


ଡଃ ସାହୁ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି । ସେ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସଂପୃକ୍ତ ଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦୁଇଟି ହେଉଛି - 

ଲାଟ୍‌ ସାହେବ 

ଦୂର ଦିଗନ୍ତ 

୧୯୮୮ ମସିହାରେ “ଲାଟ୍‌ ସାହେବ” ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମୁକ୍ତିଲାଭ 
କରିଥଲା । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ ଦୁଇଟି ଧାରାବାହିକ ରଚନା 
ହେଉଛି - 

ଆମ ଶ୍ରୀମତୀ 

ସାବଧାନ 

୭ଟି ଡ଼କ୍ୟୁମେଣ୍ଟାରୀ 


ସଙ୍ଗଳନ 


ଡଃ ସାହୁ କେବଳ ଜଣେ ନାଟ୍ଯକାର ନୂହଁନ୍ତି । କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ ସଙ୍କଳନ 
ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପାଦନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଶେଷ ଦକ୍ଷତା ରହିଛି । ତାଙ୍କର 
ସମ୍ପାଦନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଶେଷ ଦକ୍ଷତା ରହିଛି ! ତାଙ୍କର ସମ୍ପାଦନା ସୃଷ୍ଟିର 
ଗୁଣାମୃକ ମାନ୍ୟତା ବଢ଼ାଏ । ସମୟର ସ୍ରୋତ ସହତ ତାଳଦେଇ ଲୁକକାୟିତ ନ 
ହେବାକୁ ଯାଉଥବା ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଚଦକୁ ସେ ସମ୍ପାଦନା ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ଆଲୋକି 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - 

“ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କୃତି ଉପରେ ସମୁଦାୟ ୧୭ ଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂକଳନ କରିବା ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପାଦନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସଂକଳନର 
ନାମ ରହିଛି ‘ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ” । 


| ୯୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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“ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଉପରେ “ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ନାଟ୍ୟମାନସ”, ଏଥରେ ସର୍ବମୋଟ୍‌ ୧ ୫ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

“ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପରେ “ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିବଳୟ' , 
ଏଥରେ ୨ ୦ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

* ବିଶିଷ୍ଟ ସର୍ବୋଦୟନେତା କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ପତିଙ୍କ କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଉପରେ “ସାଥୀ 
ଓ ସାରଥୀ' , ଏଥରେ ୪ ୦ ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

' ସାହିତ୍ୟିକ ଶିଶୁଦେବ ସାହୁଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଉପରେ ' ଉତ୍ତରାୟଣ, 
ଏଥ୍ବରେ ୪ ୨ ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

“ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ପ୍ରଫେସର ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାକୁ ନେଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ' ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା ସଦ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ ଏକ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ 
ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି- “‘ଗବେଷଣା-ଅନୁବାଦ-ସମ୍ପାଦନାକଳା' । 


ସମ୍ଭାଲୋଚନା 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସଫଳ ସମାଲୋଚକ 
ଭାବରେ ଡଃ ସାହୁଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି - 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୨୦୧୬ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ୧୯୯୪ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ୧୯୯୩ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ୧୯୯୨ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୧୯୯୪ 
ପୁଜାରିଣୀ: ଏକ ଦୃଷ୍କିପାତ ୧୯୯୧ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ କୋଣାର୍କ ୧୯୯୧ 
ବାଜି ରାଉତ: ଏକ ଆଲୋଚନା ୧୯୯୪ 
ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି - 
ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୨୦୧୭ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୧୯୯୫ 
ଭାତ ଓ କାଳୀଚରଣ ୧୯୯୯ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୨୦୧୬ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ତତ୍ତ ୨୦୧୬ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥ ୯୭ || 
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ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଓ ଜଣେ ରାଜାଥଲେ ୧୯୮୭ 


ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃନ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ୧୯୯୦ 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵ ୧୯୯୩ 

ତଟ ନିରଞ୍ଜନାର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ର, 
ନାଟକତର୍ତ୍ର ବିଚାର 9୦୦ 9-୦୯୩ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଅମ୍ପତସ୍ୟପୁତ୍ରଃ ୧୯୯୩ 
ରଢ଼ିକୋଷ ୨୦୦୩ 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରେମକଥା 9୦00୩ 
ବ୍ୟାକରଣ ସୌରଭ ୨9୦0୦0୫ 
ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚର କଳାକୌଶଳ 900୮ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ରୂଢ଼ିକୋଷ ୨୦୧୧ 
ଓଡ଼ିଆ ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୧୮ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଭାଷା ୨୦୧୩ 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାର ନାଟ୍ୟ ମାନସ ୨୦୧୪ 


ଏଥୁ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ନାଟ୍ଯତର୍ତ୍ଵ ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାିତ ହୋଇଛି । ଏବେ ବି ତାଙ୍କର ୧ ୨ଟି ନାଟକ, ୧୪ଟି 
ଏକାଙ୍କକା, ୮ଟି ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ୪ଟି ସମାଲୋଚନା ଅପ୍ରକାଶିତ । ବିଶେଷ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଭାବେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରହିଥୁଲେ ହେଁ, ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ପ୍ରତି ସେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ କରି 
ରଖୁଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଅଧ୍ୟାପନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିବିଷ୍ଠ ଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରତିଭା ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନ ରହି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି କଳ୍ପେ ଅନେକ ନାଟକ, 
ଏକାଙ୍କିକା, ସମାଲୋଚନା ରଚନା କରିବା ଦିଗରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


|| ୯୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ 


ମିଶ୍ର, ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ନାଟକର ଦିଗଦିଗନ୍ତ, ପୁ- ୧୨୪-୧ ୨୫ | 
Ahmed, By - Feroz, Street Theatre, Stark, Simple, 
Political, Patriot, 15.1.89. 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, 
ପୂ- ୮୫ । 

The Telegraph, 9୫ 1D I[୮୮ | 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥| ୯୯ |! 
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ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହର 
ପରିଚୟ 


କୌଣସି ଦେଶର ଏତିହ୍ୟ ବା ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ 
ସେହି ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ହୁଏ । କାରଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି 
ସଂସ୍କୃତିର ନିଦର୍ଶନ । ଗ୍ରାମର ପରିମଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାଧାରଣତଃ ଧୋବାତୁଠରୁ ହିଁ ଜଣା 
ପଢ଼ିଥାଏ । ତେଣୁ ଜଣେ ସୃଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚବାକୁ ହେବ । ସୃଷ୍ଟିର ଗୁଣାମକମୂଲ୍ୟ ହିଁ କେବଳ ସ୍ତଷ୍ଟାର ପରିଚୟକୁ ସୁଦଧଢ଼ 
କରିପାରିବ । ଜଣେ ସାରସୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶାଳ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ଆମେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ପାଇଥାଉଁ । ତେଣୁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେଲେ ବା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ 
ଭିତରକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ହେବ । ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ପଷ୍ଟାକୁ ହିଁ ଦୁନିଆଁ 
ଦରବାରରେ ପରିଚିତ କରାଇଥାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଗୁଣାମବକ ମୁଲ୍ୟ ହି ସ୍ପଷ୍ଟାର ନାନ୍ଦନିକତାକୁ 
ହିଁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ପ୍ରତିଭାର ପରାକାଷ୍ଠା ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପଦ ହିଁ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କକା ସବୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ଅନେକ ରଂଗର ଅନେକ ରସର ଏବଂ ଅନେକ 
ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକର କଥାଭୂମି ସହିତ 
ଆମେ ପରିଚିତ ନହେଲେ ତାଙ୍କ ଭଲଭାବେ ଜାଣିପାରିବା ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଆମକୁ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 


NS ~~ ~~ 


ପଡ଼ିବ । ସେ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ˆ ଚିଠି” 


|| ୧୦୦ |¦ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ଏକ ସଫଳ ଏକାଙ୍କିକା ¦ ଏହା ୨୦୦୧ ମସିହାରେ ବବର୍ରିକା' 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ସାତୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶରେ ହିଁ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା 
ଗଠିତ । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏହା ରଚିତ । ଏହା ଏକ ପାରିବାରିକ 
ଏକାଙ୍କିକା । ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ବିଶେଷତଃ ଏକାଙ୍କିକାଜାର ଗୋଟିଏ ପରିବାରର 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି କାହାଣୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଇରାବତୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ । ତାଙ୍କର ବଡ଼ପୁଅ ରାଜୁ | ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଭାଇ ବିକ୍ରମ, ମହେଶ, 
ସୁବାସ । ବିକ୍ରମର ସ୍ତ୍ରୀ ରାନୁ ଓ ମହେଶର ସ୍ତ୍ରୀ ଦିପ୍ତୀ । କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଘର 
ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ତାଙ୍କ ହସ ଖୁସିର ପରିବାର |! ହଠାତ୍‌ ଦିନେ କେଶବ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଛି ! ହେଲେ ବେନାମୀ ଚିଠି ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କୁ 
ଇରାବତୀ ଜୀବିତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପିଲାମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ନ ଜଣାଇ 
ବାପା ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସୁନାର ସରସ୍ଵତୀ ମୁର୍ଭିଟିକୁ ରୀ 
ମନ୍ଦିରକୁ ଦାନ କରି ଓ ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ତିନି ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭାଗ ବାଣ୍ଧିଦେଇ ବ୍ୟାଙ୍କ 
ଲକରରେ ଥବା ତିରିଶ ଭରି ସୁନାକୁ ବୋହୂମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଠିଦେବାକୁ ସ୍ଥିର 
କରିଛନ୍ତି । ପୁଅମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରତିମାସର ମଙ୍ଗଳବାର 
ଦିନ ବେନାମୀ ଚିଠି ପଠାଇ ତାହା ବାପା ପଠାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମିଛ ଅଭିନୟ କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ତିରିଶ ବର୍ଷ ହେବ ପ୍ରତି ପୂର୍ଣତମୀ ତିଥ୍‌ରେ ବାପା ଘର ଛାଡ଼ି ଯାଇଥୁଲେ 
ବୋଲି ସେ ମନ୍ଦିର ଯାଉଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପ୍ତିକୁ ସମାନ ଭାବରେ 
ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଡି ଦେଇ ନିଜେ ପିନ୍ଧିଥିବା କଣ୍ଡିମାଳଟିକୁ ବଡ଼ପୁଅକୁ ଦେବା 
ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ସମ୍ପରିର ଦାମ୍ଠାରୁ ଢ଼େର ଅଧକ | 
ଶେଷରେ ଦିନେ ରାଜୁ ଇରାବତୀଙ୍କ ତକିଆତଳୁ ଅଧାଲେଖା ଚିଠିଟିଏ ପାଇଛ. 
ଯାହାକି ପୂର୍ବ ଚିଠିର ଅକ୍ଷର ସହିତ ସମାନ । ଏସବୁ ରହସ୍ଯ ଅନ୍ୟମାନେ କେହି 
ଜାଣିପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ରାଜୁ ମାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ ଦେଇ କହିଛି । ଏକାଙ୍କିକାର ଶେଷରେ 
ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି, ଶେଷ ଚିଠି ଆସିଛି ‘ ବୋଉ” ଓରଫ୍‌ ‘ ଇରାବତୀ”ଙ୍କ ନାମରେ | 
ଏହିପରି ଭାବରେ କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ରି ଘଟିଛି । 2 
“ଶହୀଦ କୃରିବାସ” ଏକାଙ୍କକା “ଏମିତି ବି ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ” ପୁସ୍ତକରେ 
୨୦୦୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କକା । 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଶହୀଦ କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ ଜୀବନର ଅନେକ ଅଜଣା 
ତଥ୍ୟକୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ୧୯୩୮ ମସିହା ବାଣପୁରରେ କୃରିବାସଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଥୁଲା । ସେଥୂରେ 
କୃତତବାସଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନେ ଗିରଫ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ହେଲେ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୦୧ || 
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କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ ଶ୍ୃଶୁର ନରେନ୍ଦ୍ର ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନର ଶିକାର ହୋଇ କୌଶଳ 
କରି କୃତ୍ତିବାସଙ୍କୁ ଘରକୁ ଖାଇବାକୁ ଡ଼ାକି ଗିରଫ କରାଇଥଲେ । ବନ୍ଦୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥିବା ସମୟରେ ହିଁ କୃତିବାସ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥଲେ । ଏକାଙ୍କିକାର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶପ୍ରେମର ଭାବଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଚରିତ “ ବାଘିତୋଟାର ସନ୍ଧୀ' ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦୭ ମସିହାରେ 
ଏମିତି ବି ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ” ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଆଠୋଟି ଦୃଶ୍ଯର 
ସମାହର ହେଉଛି ଏହି ସଂକଳନର ରୂପ | ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ଭିନ୍ନ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ବଣଭୋଳି କରିବା ଆଳରେ, ଶିକ୍ଷକ ତଥା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବାଘିତୋଟାର ସନ୍ଧ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଭକ୍ତି ନୈବେଦ୍ଯ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । ଆଉ 
ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ ଓ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କର ସଂଳାପ ରହିଛି । 
ବାଘିତୋଟାର ସନ୍ଧ ଏକ ଏହିତିହାସିକ ଏକାଙ୍କକା । ବିପ୍ୃବୀ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ଦେଶପ୍ରେମର ଗାଥାକୁ ଜନମାନସରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଖେର୍ା ଜିଲ୍ଲାର 
ବାଘିତୋଟାକୁ ପିକ୍ନିକ୍‌ ଆସିଥିବା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ବାଘିତୋଟାର ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
କହିହଁ" ଶିକ୍ଷକ | ଫ୍ଲାସ୍‌ବ୍ୟାକ୍‌ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷତଳକୁ ନେଇଯାଇଛି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ । ଯେଉଁଠି 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାଭିମାନୀ ରାଜା! ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ଏବଂ 
ଇଂରେଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥବା ପାଇକପୁଅର କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
କର୍ଣ୍ଣେଲ୍‌ ହାଇକୋର୍ଟ ଏବଂ ଫ୍ଲେଚର୍‌ କୌଶଳକରି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ବନ୍ଦୀ କରିଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଫାଶୀ ଦିଆଯାଇଛି । 

‘ପୁଅ କାନ୍ଦୁଛି” ଏକାଙ୍କିକାଟି ନବରବି ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୨୦ ୦୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥଲା ! ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା । ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ସମାହାର ଏବଂ 
ସାଧୁଚରଣ, ରାଗିଣୀ, ତପନ, ଅନିମା ଓ ଆୟା ନାମରେ ପଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ 
ଘଟିଛି । ଆଜିର ସମାଜରେ ପିତା ମାତା ମାନେ ଟଙ୍କା ପାଇଁ ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
କିପରି ଅବହେଳିତ କରୁଛନ୍ତି । ତାହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ପ୍ରକଟିତ ! ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ଵ । ତା'ର ପଛରେ ଧାଇଁ 
ଚାଲିଛନ୍ତି ତପନ ଓ ଅନୀମା | ଅର୍ଥ ପଛରେ ଧାଇଁ ସେମାନେ ନିଜ ସନ୍ତାନର ଭବିଷ୍ୟତ 
ପାଇଁ ତିଳେ ମାତ୍ରେ ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜ ସନ୍ତାନଟି ଦିନକୁ 
ଦିନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇପଡୁଛି । ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ, ସେମାନେ ଆୟାର 
ସହାୟତା ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଆୟାଟି ଘରର ସମସ୍ତ ଜିନିଷ ଚୋରି କରି ନେଇଯାଇଛି । 
ଶିଶୁ ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ମତାନ୍ତର । ଏ ରୂପ ଉଗ୍ର ହୋଇ 
ବିଛେଦର ରୂପ ନେଇଛି ! ଅନୀମା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଛି ସର୍ବସ୍ବ କିନ୍ତୁ ତା 


|| ୧ ୦୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଆଗରେ ଛୁଆର ଭବିଷ୍ୟତ ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଅନୀମାର ଏଭଳି ନିଷ୍ପଭ୍ତିରେ ସନ୍ତାନର 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନେଇ ତପନ ମନରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସ୍ପଝ୍ି ହୋଇଛି । ସେ ଅନୀମାକୁ ବୁଝାଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି ହେଲେ ଅନୀମା ତାଙ୍କ କଥାରେ ଟିକେ ହେଲେ ଭୂକ୍ଷେପ କରିନାହାନ୍ତି | 

ବଡ଼ପୁଅ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ' ମୁଣ୍ମୟୀ” ପତ୍ରିକାରେ ୨୦୦ ୨ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କକାଟିଗ କଥାବସ୍ତୁ ସମାଜରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ହୋଇ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ୨ସେହି ଘରର ବଡ଼ଝିଅ ଗୋଟିଏ 
କର୍ରବ୍ୟକୁ ମୁଣ୍ଡେଇ ବାପା, ମାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତାହା ହେଉଛି ଏହି ଏକାଙ୍କିକାର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଏହା ଏକ ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଜଣେ କିରାଣୀ | ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସୀତା ଓ ପାଞ୍ଚଝିଅଙ୍କୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କର ପରିବାର | ମିତା ତାଙ୍କର ବଡ଼ ଝିଅ | ତାଙ୍କ ଚାକିରୀରେ କିପରି ଦୂଇପଇସା 
ଉପୁରି ରୋଜଗାର କରି ଘରସଂସାର ଚଳିବ ତାହା ସବୁବେଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଚିନ୍ତା | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ମନଦୂଃଖର ବଡ଼ କାରଣ ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଝିଅ । କିନ୍ତୁ ଏଥରେ ପନ୍ନୀ ସୀତା ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ନାହାନ୍ତି । 

ବଡ଼ଝିଅ ମିତା ଚାକିରି କରେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଯିଏକି ମିତାକୁ ଭଲପାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଯେତେବେଳେ ବାହାଘର ବିଷୟରେ ମିତାକୁ କହିଛନ୍ତି । ମିତାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
ନ କରି ଜଗନ୍ନାଥକୁ ବାହାଘର ହେଇଯିବାପାଇଁ କହିଛି । କାରଣ ଏବେ ତା'ଉପରେ 
ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ । ବାପାଙ୍କ ଚାକିରି ସରିଗଲା ପରେ ସେ ହିଁ ଘରର ସବୁ ଦାୟିତ୍ଵ 
ନେବ । ସୀତା କିନ୍ତୁ ମିତାକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହିତ ବାହାଘର ହୋଇଯାଉ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ହେଲେ ମିତା ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୋଇନାହିଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ଏସବୁ 
ବିଷୟ ଚିନ୍ତା ନ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ମିତାଙ୍କର ମିଳାମିଶାକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ହେଲେ ସୀତା ପିଲାମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ କଥା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କୁ ପଚାରିଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ମିତା ବାପାଙ୍କୁ କହିଛି ଯେ ଘରର ଭବିଷ୍ଯତ କଥା ସେ କେବେ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ? ଆଉ କିଛି ଦିନ ପରେ ସେ ରିଟାୟର୍ଡ଼ କରିବେ । ତେଣୁ ସେ 
ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏ ଘରୁ ଚାରିଟା ଶବ ବାହାରିବ । ଏସବୁ କହି ମିତା ଘରଛାଡ଼ି 
ବାହାରିଛି । ଶେଷରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝି ପାରି ଝିଅକୁ କ୍ଷମା ମାଗିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାକୁ ନିଜର ବଡ଼ପୁଅ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ‘ଶେଷଅଙ୍କ' ଏକାଙ୍କିକାଟି ‘ ଅଭିଯାନ” ପତ୍ରିକାରେ ୨୦୦୩ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା । ଏହା ଏକ ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥୁରେ ଏକ 
ପରିବାରର କରୁଣ କାହାଣୀ ପ୍ରକଟିତ | ନାରୀର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତା'ର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ 
ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଜଣେ ନାରୀ ଯେ କି ରକ୍ତ କର୍କଟରେ ଅକ୍ରାନ୍ତ, 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ |! ୧୦୩ || 
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ବଞ୍ଚବାର ଇଚ୍ଛା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ବଞ୍ଚ ପାରୁନାହିଁ । ସେହି ନାରୀ ଜଣକୁ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅଧ୍ୟାପକ ମହାପାତ୍ର ବାବୁଙ୍କ ସ୍ତୀ ମିତୁ । ମିତୁ ହେଉଛନ୍ତି ଅବିନାଶ ଏବଂ ମାମୁନିଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା । ଦୁହେଁ ମିତୁକୁ ବହୁତ ଭଲ ପାଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ମିତୁ ହେଉଛି 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଓ ଅସ୍ଥାବର ମମ୍ପଭିର ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ବୋଲି ସେମାନେ 
ଠିକ୍‌ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ମହାପାତ୍ର ବାବୁଙ୍କର ସୁଖର ସଂସାର ଚାଲୁଥବା ସମୟରେ 
ହଠାତ୍‌ ମିତୁଙ୍କର ଦେହ ଖରାପ ହୋଇଛି । ସେ ଡ଼ାକ୍ତର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ଯିଏକି ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କର ସାଙ୍ଗ । ମିତୁଙ୍କ ଡ଼ାକ୍ତରୀ ରିପୋର୍ଟ ସନାତନ ହାତରେ 
ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି ଡ଼ାକ୍ତର ମିଶ୍ର । କିନ୍ତୁ ତାହା ମିତୁଙ୍କ ହାତରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ତାକୁ ଦେଖୁ ମିତୁ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କୁ ରକ୍ତ କର୍କଟ ହୋଇଛି । 
କାହାକୁ କିଛି ନ ଜଣାଇ ନିଜେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପୂରବୀ 
ସହିତ ମହାପାତ୍ରବାବୁଙ୍କର ବାହାଘର ପାଇଁ ସେ ଜିଦି ଧରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ 
କରି ଏମିତି କିଛି କହିଛନ୍ତି ଯାହାକି ସମସ୍ତେ ବହାଘରରେ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ମିତୁର 
ଦୁଇଥର ରକ୍ତବାନ୍ତି ହେବା ପରେ ମାମୁନୀ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ଆଖୁବୁଜିବା ପୂର୍ବରୁ ମିତୁ ପୂରବୀ ଏବଂ ମହାପାତ୍ର ବାବୁଙ୍କ ହାତକୁ 
ମିଳାଇଛନ୍ତି 

ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଏକାଙ୍କକା “ଯାହା କହି ହୁଏନା” । ୨୦୦୨ 
ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସର “ସହକାର” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା 
ଏକ ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କକା । ମିଛକୁ ସାହାରା ନେଇ ମାଆକୁ ତାର ପୁଅ ବିଷୟରେ 
ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟମାନେ କିପରି ଲୁଚେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି ଏହି 
ଏକାଙ୍କକାର କଥାବସ୍ତୁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାଟିରେ “ ବୁଢ଼ାଶଙ୍ଖାରୀ” ଗଳ୍ପର 
କଙ୍କାଳରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଅଧାପକ ସନ୍ଦୀପ୍‌ଙ୍କ ପରିବାର କହିଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ 
ଆଶା ଓ ଗୋଟିଏ ପୁଅ ବାପି । ହଠାତ୍‌ ବାପିର ଆକ୍ସିଡ଼େଣ୍ଟରେ ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲା 
ହେଲେ ଆଶା ଏକଥା ଜାଣିନଥ୍‌ଲେ |! ଆଶା ସେହି ଆକ୍ସିଡ଼େଣ୍ଟ ପରେ ପାଗଳ 
ହୋଇ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ମାତୃତ୍ଵ ଶକ୍ତି ହରାଇ ବସିଲେ । ଏସବୁ ଲୁଚାଇ ସନ୍ଦୀପ୍‌ 
ଆଶାଙ୍କୁ କହିଲେ ଯେ ଯେ ବାପିକୁ ଏକ ବୋର୍ଡ଼ି ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ 
ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସନ୍ଦୀପଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ଡ଼ାକ୍ତର ପ୍ରଭାତର ଇଙ୍ଗିତରେ କରୁଥାନ୍ତି । ନନ୍ଦିନୀ 
ଘର ଛାଡ଼ି ମିଲିଟାରୀରେ ଜଏନ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ବାପିର ଜନ୍ମଦିନରେ ଆଶାଦେବୀ ସେହିପରି 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଯୋଗାଡ଼ରେ ଲାଗିଯାଇଛନ୍ତି । କେକ୍‌ ବରାଦ ଦେବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ବଜାର ସଉଦା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିକେନ୍‌ ଆଣିବା ପାଇଁ ନିଧ୍ବବୂଢ଼ାକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି | ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
ଯେଗୁଁ ସନ୍ଦୀ୍‌ଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ଜୟନ୍ତ ଆସି ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସାଥ୍‌ରେ ବାପି ପାଇଁ ପ୍ୟାଣ୍ଟ୍‌, ସ୍ୟାର୍ଟ 


|| ୧ ୦୪ |¦ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରୀୟଶ ସାହୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏବଂ ଗନ୍‌ ଆଣିଛନ୍ତି । ସବୁ ଯୋଗାଡ଼ ସରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ବାପିର ଦେଖାନାହିଁ । ପଡ଼ିଶା 
ଝିଅ ବିନ୍ଦୁ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି । ଯିଏ ନନ୍ଦିନୀକୁ ଭଲପାଏ । ବିନ୍ଦୁଠାରୁ ବାପିର ଆକ ସିଡ଼େଣ୍ଡ 
କଥା ନନ୍ଦିନୀ ଜାଣି ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଛି । ଆଶା ବାପିର ହଷ୍ଷେଲ୍‌କୁ ଫୋନ୍‌ 
କରିବା ପାଇଁ ନନ୍ଦିନୀକୁ କହିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ନନ୍ଦିନୀ ଫୋନ୍‌ ଧରୁନି ବୋଲି ମିଛରେ 
କହିଛନ୍ତି । ସନ୍ଦୀପ୍‌ ଏବଂ ପ୍ରଭାତ ଏସବୁ ଦେଖୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର କଥାବାର୍ଭା ଆଶାଦେବୀ ଶୁଣି ନେଇଛନ୍ତି । ବାପିର ମୂତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ 
ଜାଣିପାରି ସେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାପ ହୋଇ ଏତେବଡ଼ 
ଧକକା ସହିପାରିଲେ ଯେତେବେଳେ ସେ କଣ ସହିପାରି ନ ଥାନ୍ତେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ ‘ମୂଷା? ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ “ବରିକା” 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କକା | ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦକୁ ନିଆଯାଇଛି । ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍ତରରେ ହେଉଥବା ବିଭିନ୍ନ ଦୁର୍ନୀତିମୂଳକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଲେଖକ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥରେ ×, , 2 ନାମକ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି, ଯାହାକି 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ମର୍ର୍ୟମଣ୍ଡଳର ଶିକ୍ଷା 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ପାଇଁ ପୂୃଥବୀକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଏକ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଯାଇ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଠାକର କୁଳପତି ୟାକୁବ୍‌ ଖୀ 
ବହୁବ୍ୟସ୍ତଥବାର ଦେଖୁଛନ୍ତି, କାରଣ ଷଞଣ୍ଚକୂଦ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମାସକପି ହେଉଛି | 
ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଶଳା ସେଠାରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଅଛନ୍ତି । ଏସବୁ ବିଷୟରେ ମୁଣ୍ଡ ନ 
ପୁରାଇବା ପାଇଁ କୂଳପତିଙ୍କ ସେକ୍ରେଟାରୀ ପାପନା କୁଳପତିଙ୍କୁ ତାଗିଦ୍‌ କରିଛନ୍ତି 
ତା'ପରେ ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ଚାନ୍‌ସେଲରଙ୍କ କ୍ଵାଟରରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେଠାରେ 
ଚାନ୍‌ସେଲର୍‌ ବହୁ ବ୍ଯସ୍ତ ଓ ବିବ୍ରତ ଅଛନ୍ତି କାରଣ ଖବର କାଗଜରେ ବାହାରିଛି 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ତିନିଜଣ ପ୍ରଫେସର ଅବସର ନେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଣ୍ଟାଲ୍‌ 
ଲାଇବେରୀର ଅନେକ ବହି ହରଣଚାଳ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ବହୁ ତଦାରଖ କରି 
ସାରିବା ପରେ ଜଣା ପଡ଼ିଛି ଯେ ସେହି ଅଭିଯୋଗ ଫାଇଲ୍‌କୁ ମଧ୍ଯ ମୂଷା ଖାଇ 
ଯାଇଛି । ଏହା ପରେ ମୂଷା ମରା ଅଭିଯାନରେ ଅଭିଯୋଗରେ ଅବା ତିନିଜଣ 
ପ୍ରଫେସର ×, ¥, Z ଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ମୂଷାମରା ଅଭିଯାନରେ ସାମିଲ୍‌ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଶେଷରେ ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ନିଜ ଆଖୁ ଆଗରେ ସବୁ ଦେଖସାରି 
କଥାବର୍ଭା ହୋଇଛନ୍ତି କିପରି ଏହାର ପ୍ରତିକାର କରାଯିବ, ଶିକ୍ଷାରେ ଯେମିତି ହେଲେ 
ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ହେବ । 


ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାଙୁ | ୧୦୫ ॥| 
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ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ଅଭିମାନ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ 'ଝଙ୍କାର” 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆଦିବାସୀ ବୀର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧଦିବସକୁ 
ପ୍ରତୀକାମମକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହି ଏକାଙ୍କକାଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ 
ପ୍ରତୀକାମକ ଏକାଙ୍କକା । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦିକେଶର ଜଣେ ରିଟାୟାର୍ଡ଼ ଇିନିୟର୍‌ । ସେ ଆଦିବାସୀ ବୀର ଶହୀଦ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଉପରେ ନାଟକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଇତିହାସ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ପାଖରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । 
ସେହି ପ୍ରଫେସର ଜଣକ ଲକ୍ଷ୍ମଣନାୟକଙ୍କ ଉପରେ ୨ ୪ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ବାହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ବହି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇନି ହେଲେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ବିଷୟରେ 
କିଛି ଜାଣିନାହାନ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବହି ଗୁଡ଼ିକରେ ମିଛ ସତ କହି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦିକେଶର ତା'ପରେ ହୋମ୍‌ ଡ଼ିପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ 
ତଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ଯାଇ ଦେଖନ୍ତି ଯେ ସମସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ କ୍ରିକେଟ୍‌ ନିଶାରେ 
ମାତିଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସେ ବଡ଼ବାବ୍ରଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ବିଷୟରେ ପଚାରିଛନ୍ତି, 
ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ କେଉଁଠି ମରିଛନ୍ତି କାର୍ଗିଲ୍‌ ନା କାଷଶ୍ମୀର୍‌ରେ । ବଡ଼ବାବୁଙ୍କଠାରୁ 
ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଦରକାର ସେହି ଚିଠି ନନ୍ଦିକେଶରଙ୍କ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହରେ କାମ ଦେବ । 
ସେହି ଚିଠି ହାସଲ ପାଇଁ ବଡ଼ବଡ଼ିଆଙ୍କ ହାତ ଦରକାର । ଏମିତି ନନ୍ଦିକେଶର 
କେତେଜଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନେ ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ କେହି ପରିଶ୍ରମ କରିନାହାନ୍ତି କି ତେନୁଳିଗୁମାର 
ମାଟି ମାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି ହେଲେ ବହୂତ ବଡ଼ ବଡ଼ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖୁ 
ପଇେଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ନନ୍ଦିକେଶର ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଗାଁ ତେନ୍ତୁଳିଗୁମାଠାରେ 
ଯାଇ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି | ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମର ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଖାଲି ସ୍ଵୃତିପୀଠଟିଏ ଥିବାରୁ ସେଠାକୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଆସନ୍ତି । 
ସରକାର କିଛି କିଛି ପଇସା ପତ୍ର ଦେଇଥାନ୍ତି ବୋଲି ସେଠାରେ ଶହୀଦ ଦିବସ 
ମନାହୁଏ, ନ ହେଲେ ତାହ ମଧ୍ଯ କରାହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ “ରେବତୀ” ଏକାଙ୍କକାଟି ୨୦୦ ୫ ମସିହାରେ ˆ ଚାହାଣୀ” ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଏକାଙ୍କିକା | ଏକାଙ୍କକାକାର ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 
ଭାବରେ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ସଚେତନତା ଉପରେ 
ଗୋଟିଏ ଯୋଗୀ ଓ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକନାଟକର ଫର୍ମ ଏଥୁରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 


|| ୧୦୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ରେବତୀ ସ୍ବାମୀ ବାସୁଦେବ ରେବତୀ, ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତା । ବାସୁଦେବ ଜଣେ ଅଧାପକ | 
ଉଭୟ ଭଲପାଇ ବାହାଘର ହୋଇଥଲେ । ସେ ଦୁହେଁ ଫରେନ୍‌ରେ ରିସର୍ଚ ପାଇଁ 
ଆବେଦନ କରିଥଲେ ହେଲେ ରିସର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ଅର୍ଡ଼ର ଆସିଲା ରେବତୀ ପାଖକୁ ! 
ହେଲେ ବାସୁଦେବ ତାଙ୍କ ମାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ନାତି ଦରକାର ବୋଲି କହି ରେବତୀକୁ 
ଯିବାକୁ ଦେଲେ ନାହିଁ । ରେବତୀ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଛିଡ଼ା ହେବେ ବୋଲି ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ ମଧ୍ଯ ବାସୁଦେବ ତାଙ୍କ ସହଯୋଗ କଲେ ନାହିଁ । ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ରାତିରେ 
ରେବତୀକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ | ସେ ଘରୁ ବାହାରି ଆସି ଏହି ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ 
ସମାଜରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପାଇଁ ବହୁତ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ଦର୍ପଣ ନାମକ ଏକ ସ୍ଵୟଂ 
ସହାୟକ ଗୋଷ୍ଠୀ ୨୦ ଜଣକୁ ନେଇ ଗଠନ କରିଲା ପରେ ପରେ ସେହି ସଦସ୍ୟ 
ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ଦୁଇଶହ କୋଡିଏ ହୋଇଛନ୍ତି ! ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ଆମ୍ବ ନିର୍ଭରଶୀଳ କରି 
ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି ଦର୍ପଣର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଥିବା ନାରୀଶର୍ତିକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରି, ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରିବା ହେଉଛି ଦର୍ପଣର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ରେବତୀର ସବୁ ସଫଳତା ପାଇବା ପରେ ବାସୁଦେବ ତା'ର ଭୁଲ୍‌ 
ବୁଝିପାରିଛି । ଗୌରାଙ୍ଗ ବାସୁକୁ ତା'ର ଭୁଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ କରେଇ ଦେଇଛି । 
ବାସୁଦେବ ମଧ୍ଯ ନିଜ ମୁହଁରେ ରେବତୀ ପ୍ରତିଥବା ସେହି ଅହଂଭାବ ବୁଝିପାରି 
ଗୌରାଙ୍ଗକୁ କହୁଛି ସବୁ ତା'ର ଭୁଲ୍‌ । ରେବତୀକୁ ସେ ବୁଝି ପାରି ନ ଥଲା । ଏବେ 
ସେ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝି ରେବତୀକୁ ଯେତେ କ୍ଷମା ମାଗିଲେ ମଧ୍ୟ ରେବତୀ ପଛକୁ 
ଚାହିଁବାକୁ ଇଛା ଜିଲାନାହିଁ । ଜିଲ୍ଲାପାଳ, ଉଷାଦେବୀ ଓ ରେବତୀ ଦର୍ପଣ ସହିତ ମିଶି 
ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ, ନାରୀ ଅଧୁବକାର ପାଇଁ ଲାଗିପଡ଼ି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ହେଲେ 
ଏହି ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ତାଙ୍କୁ ଅବରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଅନାମ, ନଟବର ଭଳି 
ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନେ । ଗୌରାଙ୍ଗକୁ କହି ସେମାନେ ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ 
କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଅନାମ ବାବୁ ନିର୍ବାଚନ ଜିତିବାପାଇଁ ଦର୍ପଣକୁ ହାତ ମୁଠାକୁ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ ମତରେ ମହିଳାମାନଙ୍କର ଡ଼ଙ୍ଗାରେ ନିର୍ବାଚନ 
ବୈତରଣୀ ପାର ହେବା ଅଧ୍ବକ ସହଜ | ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ରେବତୀ ଓ ଦର୍ପଣ ବିକଶିତ 
ରୂପକୁ ଆହୁରି ବିକଶିତ ସଫଳତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଓ ଯୋଗୀ 
ଗାଁରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରେବତୀ ଓ ଦର୍ପଣ ଗୁଣଗାନ କରିବାରେ ଲାଗି ପଢ଼ିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି “ ପ୍ଲେଗ୍‌' ଏକାଙ୍କିକା । ଏହା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ˆ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” ପତ୍ରିକାରେ । ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକାମବକ ଏକାଙ୍କିକା । 
ଝୁରସ୍କାର ପାଇବା ପାଇଁ କିପରି ଲୋକମାନେ ଇଛୁକ ହେଉଛନ୍ତି, ସେହି ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଲେଚାନା କରାଯାଇଛି ! ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୦୭ |॥| 
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ପୁରସ୍କାରକୁ ନେଇ ଆଜିକାଲି କିପରି ଥଟ୍ଟା ପ୍ରହସନ ଚାଲିଛି, ତା'ର ଏକ ରୂପ 
ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବିକୃତ ମସ୍ତିଷ୍ଠଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମରିଯାଇଥବା ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁଣି ବୃହନ୍ଧଳା ପରି ମାଇଚିଆଠାରୁ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ପ୍ରଫେସର 
ଶର୍ମାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଉପାଧ୍, ମାନପତ୍ର ପଛରେ ବିକୃତ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ 
ଧାବମାନ ! ଏ ଦୌଡ଼ର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । କଳେ-ବଳେ-କୌଶଳେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦରକାର 
ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ | ନଥାଉ ପଛକେ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଯୋଗ୍ୟତା, ଯାହାର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବିକୁ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ମୁଷିକ, ପରମଗୁରୁ, ସ୍ବର୍ଗତଃ 
ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ବୃହନ୍ଧଳା ଓ ପ୍ରଫେସର ଶର୍ମା ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ | ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ପଛରେ ରହିଛି ରାଜନେତା ଓ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସରଙ୍କ ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତ | ତେଣୁ ଯୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କ ହାତରୁ ଅଯୋଗ୍ୟ ବକ୍ତି ଅକ୍ଲେଶରେ ଛଡ଼େଇ ନେଇ ଚାଲୁଛି ଆମ୍ବସମ୍ମାନ | 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ସାଜିଛି ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା । 

“ ଦୁଃସମୟ” ଏକାଙ୍କକାଟି ୨୦୦୯ ମସିହା ଇସ୍ତାହାର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଏହା ଏକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୁମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଯୌନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ । ପ୍ରୀତିକ୍ୃଷ୍ଣ ହଠାତ୍‌ ଅରବିନ୍ଦ ଓ 
ଦେବକୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ଝଡ଼ ହୋଇ ପଶି ଆସିଛି ନିଜର ପରିଚୟ ପାଇବା ପାଇଁ, 
ହେଲେ ସେମାନେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନାରାଜ | ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳର 
କଥା ସେମାନଙ୍କୁ ମନେ ପକାଇ ଦେଇ କହିଛି - ‘ତମର ସେହି ଅବାଂଛିତ ଯୌନ 
ଲାଳସାର ଅପରିପକ୍‌ ପ୍ରତିମା ମୁଁ ନିଜେ । ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ତୁମେ ଦୁହେଁ 
ଯାହାକୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେଲ, ମୁଁ ସେହି ଧ୍ଵଂସର ମୂକସାକ୍ଷୀ, ପ୍ରୀତିକୃଷଣ......।” (୧? 
ଶେଷରେ ଦେବକୀ ଓ ଅରବିନ୍ଦ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ 
ଗୋଟିଏ ଆମ୍ପାର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ସ୍ତର ଆକର୍ଷଣ ଓ ବିକର୍ଷଣ ଘଟିଛି । 
ଯେପରି ପ୍ରେମର ସ୍ବପ୍ନରେ ପିତାମାତା ସମସ୍ତେ କୌଣସି ଏକ ଅପରାଧ ଚେତନାରୁ 
ମୁକ୍ତି ନ ହୋଇ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଶରବ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି, ତେଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚେତନା 
ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଛି । ଯେହେତୁ ସେମାନେ ଏକ ଓ 
ଅଭିନ୍ନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଆମ୍ଲା ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ! 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଦରଜା ଖୋଲିଦେବା” ଏକାଙ୍କକାଟି “ପିଲାଙ୍କ ନାଟକ” ପୁସ୍ତକରେ 
୨୦ ୦ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକଶିତ ହୋଇଥୁଲା । ଆଠୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସାତୋଟି ଚରିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଏହା ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ରହିଛି 
ଅଧ୍ବକାର, ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ସଂପ୍ରଦାୟ ବାଛ ବିଚାର ସେଠାରେ କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଶିଶୁ ଶ୍ରମିକ ବୁଲା ଓ ରହିମ୍‌ଙ୍କର ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛାଥଲେ ମଧ୍ଯ ପଢ଼ି 


|| ୧ ୦୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପାରିନାହାନ୍ତି । ସେହିପରି ଗୋତିଭାବରେ କାମ କରୁଥିବା ରାମୁ ମଧ୍ଯ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ 
ରଚଛା କରିଛି । ଗୀ ପ୍ରଧାନ ପୁଅ ସତ୍ୟ ତା ବାପାଙ୍କୁ ରାମୁର ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ସମସ୍ତେ 
ସମାନ ବୋଲି ଦାବି କରିଛି । ଗୁରୁଜୀ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଛୁଆଁ 
ଅଛୁଆଁର ଭେଦଭାବ କାହା ମଧ୍ଯରେ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ ! ଗୁରୁଜୀ ଶିଶୁ ଶ୍ରମିକ, 
ଗୋତିପ୍ରଥାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ବିଧାନିକ ଅଧ୍ୟକାର ଏବଂ 
ସର୍ବଶିକ୍ଷା ଅଭିଯାନର ମୂଳଭିଭ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀଇଁବାର ଓ ମାନବିକତାର ଦର୍ଜା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଖୁଣ୍ିଆ କହନ୍ତି- ' ଗୀ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମନରେ ଥବା ଜାତି ଧର୍ମଗତ ବିଭେଦର 
ପ୍ରାଚୀରକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇ ସାମ୍ୟବାଦର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଧାନ ମୁହଁରେ 
ମନର ଦରଜା ଖୋଲିଦେବାର ବାର୍ଭାକୁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । × × × ଶିଶୁ ଶ୍ରମିକ 
ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ, ଗୋତି ଶ୍ରମିକ ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ, ଶିଶୁକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗରେ ଗଢ଼ି 
ତୋଳିବାର ସାଧନା | ସର୍ବୋପରି ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବର ଦୂରୀକରଣ ବାର୍ରାକୁ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ତଥା ସାବଲୀଳ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି | × × × ମନର 
ଆବଦ୍ଧ ଦରଜାକୁ ଖୋଲି ଦେଇ ଏକ ସଂହତିର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ଏହି ଦରଜାର 
ଦ୍ଵାରକୁ ସର୍ବଦା ଉନ୍ମୁକ୍ତ ରଖୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବର୍ହିଃ ଜଗତର ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା 
ଭାବଧାରର ପବନ ଯେପରି ଅନ୍ତର ଖେଳିଯିବ, ତାହା ହିଁ ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କି କାର 
ସାରମର୍ମ ।'? 

ବାର୍ା” ଏକାଙ୍କିକାଟି “ଏମିତି ବି ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ପୁସ୍ତକରେ ୨୦୦୭ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ଏକାଙ୍କକାକାର 
ନାମକରଣରୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ବାର୍ରାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ତାହା ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ | ଅରଣ୍ୟର 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଏକାଙ୍କକାକାର ତାଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏକାଙ୍କିକାର ଆରମ୍ଭରେ ଛୋଟ ପିଲାଟିଏ ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କାନ୍ଦୁଛି । ତା କାନ୍ଦ 
ଶୁଣି ସମସ୍ତ ପଶୁ ସେଠାରେ ଏକତ୍ର ରହି ତାକୁ ଶାନ୍ତ କରାଇବାପାଇଁ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ 
ନାଚ କରିଛନ୍ତି । ପଶୁପତି ସିଂହ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ଖବର ତାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଗୃହମନ୍ତ୍ରୀ ବାଘ ଶିକାରୀ ଓ ଜଙ୍ଗଲ ମାଫିଆମାନଙ୍କର ବଣ 
ଉପରେ ଉପଦ୍ରବ ସଂପର୍କରେ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ପଶୁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଶିକ୍ଷାର 
ଅଭାବ ହିଁ ଆମର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ! ସବୁ ପଶୁ ଯଦି ପାଠ ପଢ଼ି ପାରନ୍ତେ, ତା 
ହେଲେ ଆମର ଅସୁବିଧା ରହନ୍ତା ନାହିଁ । ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକ ପଡ଼ିଲେ ଅରଣ୍ଯର 
ଜୀବଜନ୍ତୁ ବିପଦରେ ପଡ଼ି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଦୂଇବର୍ଷ ପାଠପଢ଼ିଲେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୦୯ 
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ବିନା ପାଠପଢ଼ାରେ ପ୍ରମୋଶନ ଦିଆଯିବ । ଶିକ୍ଷାଠାରୁ ରାଜନୀତି ଦୂରେଇ ରହିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ନଚେତ୍‌ ପୁଳାଏ ଟାଉଟର୍‌, ଡ଼କାୟତ ସୃଷ୍ଟି ହେବେ । ଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ପଶୁ 
ଜାତିର ଉନ୍ନତିର ମାନଦଣ୍ଡ । ଦେଶରେ ଆର୍ଥିକ ସଂସ୍କାର ରହିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । 
ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଘରେ ଯେଉଁ ପିଅନ ଚପରାଣୀ ରଖାଯାଇଛି ସେମାନଙ୍କୁ ତୁରନ୍ତ ଫେରାଇ 
ଅଣାଯାଉ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରେ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ ଆସିଥୂବା ମଣିଷଟିକୁ 
ପଶୁମାନେ ଦରବାରରେ ହାଜର କରାଇଛନ୍ତି । ତା ପାଖରୁ ଗୋଟିଏ ଟର୍ଚ୍ଚ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ଛୁରୀ ପାଇଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ମଣିଷଟି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ଯେ ଅରଡ଼ା 
ସାହି ଗ୍ରାମରେ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷର ଶିଶୁଟିଏ ବେମାର ପଡ଼ିଛି । ତାର ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ଜଡ଼ିବୂଟିର 
ସନ୍ଧାନରେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଆସିଥୁଲି । ତା'ଦୋଷକୁ ପଶୁମାନେ କ୍ଷମା କରିବା ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥବା ମଣିଷଟିକୁ ତାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥିରେ ମଣିଷର 
ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି ପଶୁମାନେ ମଣିଷ ସମାଜଠାରୁ ମହାନ୍‌ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 'ସବୂଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ମି ଏକାଙ୍କକାଟି ୨୦୦୩ 
ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସ “ ସହକାର” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ଏକ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା | ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ଇକବଲ୍‌, ପଲ୍‌, ରଶି, ଚଇତନ ନାମରେ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଚରିତ୍ର ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ । ରଶ୍ମି ହେଉଛି ଏଥରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ । ସମୟ 
ହେଉଛି ପିଅନ, ସ୍କୁଲ ହେଉଛି ଜୀବନର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଣ୍ଟ । ଏଠାରେ ରଶ୍ମି ତିନୋଟି 
ପୁରୁଷ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ପଲ୍‌, ଇକ୍‌ବଲ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ବାରମ୍ବାର ନିଜ ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ଚାହିଁଛି ହେଲେ ରଶ୍ମିକୁ ପାଇବାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କାମନାର ଆଗ୍ନେୟଗିରି 
ତପ୍ତ ଲାଭା ଜଳି ଉଠିଛି। ସେମାନେ ତାର ଶରୀରକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜିବୋଲିଥବା ପ୍ରାଣୀଟି ଶେଷରେ ଚଇତନ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛି । ସବୁ 
ମଣିଷ ଚାହେଁ ଆଲୋକ, ହେଲେ ହତାଶା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଛଳନା ଆଉ ପ୍ରତାରଣାର ଘନ 
ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ମରି ମରି ଜୀଇଁ ଉଠିଛି ରଶ୍ମି | ତା'ର ଜୀବନରେ ସବୁଦିନ ଅନ୍ଧକାର 
ରହିବନାହିଁ । ଆଲୋକ ତା'ର ଦରକାର, ଯାହା ହୋଇଥବ ସବୁଜ ଆଲୋକ । 
ନଚେତ୍‌ ସମାଜ ହୋଇଯିବ ବିଶୂଙ୍ଖଳ, ଭବିଷ୍ଯତ ବଂଶଧର ହୋଇଯିବ ଅନ୍ଧ । 
କେବଳ ସେଥପାଇଁ ‘ଚଇତନ!ଂ ଚରିତ୍ର ଏକ ବିରାଟ କର୍ଭବ୍ୟ ନିକଟରେ ବନ୍ଧା । 
ଘଣ୍ଟା ବାଡ଼େଇବା ତା'ର କାମ ଏବଂ ଅନ୍ଯକୂୁ ସତର୍କ କରାଇଦେବା ମଧ୍ଯ । ଠିକ୍‌ 
ଚାରିଟା ପରେ ଅନେକଙ୍କ ପାଦରେ କଣ୍ଟା ଫୁଟେ । ସବୂକଣ୍ଟା ସେକେଣ୍ଡ ଗେଟ୍‌ 
ପାଖରେ ମାନେ ବ୍ଯାକ୍‌ ଗେଟ୍‌ରେ । ରଶ୍ଷି ଜୀବନକୁ ଚଇତନ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକଲାବେଳେ ରଶ୍ମିର ଛାତିରେ ଛୁରୀ ବାଜିବାରୁ ସେ ମରିଯାଇଛି । ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର 
ଇକ୍‌ବଲ୍‌, ପଲ୍‌ଙ୍କ ମୁଖ ରକ୍ତରେ ଲାଲ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ଶେଷରେ ଥାନାର ଅନ୍ଧାର 


|| ୧ ୧୦ || ଏକାକି କାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ଜ୍ବାଳା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାପାଇଁ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଖୋଜି ବୁଲିଛନ୍ତି । ସେହି ନୀରବ 
ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ସେମାନେ ଅପେକ୍ଷା କରିବେ ପୁଣି ଗୋଟିଏ ରଶ୍ମିପାଇଁ । 

“ପୁର୍ବରାଗ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ୧୯୮୮ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ମାସର “ସହକାର” 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା । ଏହା ଏକ ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ 
ଘଟୁଥବା ଅଧୋଗତିର ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ମର୍ରମଣ୍ଡଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ 
ହେବାପାଇଁ ପୂଥବୀ ପରିକ୍ରମା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାହାରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏକ 
ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷକ କ୍ଲାସରୁମରେ ତୁଲାଉଛନ୍ତି ଏବଂ 
ପିଲାମାନେ ଶ୍ରେଣୀଗ୍ଧହରେ ତାସ୍‌ ଖେଳୁଛନ୍ତି । ସେଠି ପିଲା ତ ପିଲା ସାରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ପାଠ ପଢ଼ା ଜଣା ନଥୁଲା । ପିଲାଙ୍କ ପାଟିତୁଣ୍ଡରେ ଯେତେବେଳେ ସାରଙ୍କ ନିଦ 
ଭାଙ୍ଗଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ସାର୍‌ ପିଲାମାନଙ୍କୁ କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି । ସାର୍‌ 
ମଧ୍ଧ ପିଲାମାନଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନଙ୍କ ଅଧକ ପଢ଼ାଇଥିଲେ ତାଙ୍କର ଦରମା 
ବଢ଼ିଯିବ ନାହିଁ । ଏସବୁ ଦେଖୁ ନାରଦ ଏବଂ ଗଣେଶ ତାର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି ! 
ସାର୍‌ କହିଛନ୍ତି ଭଲଭାବେ ମୋ କର୍ଉବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କଲେ ତାଙ୍କ ଦରମା ବଢ଼ିବନାହିଁ 
କିମ୍ବା ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ପୁରସ୍କାର ମିଳିବ ନାହିଁ ୨? ତାପରେ ଶିକ୍ଷକ ନାରଦ ଏବଂ ଗଣେଶଙ୍କୁ 
ଗାଳିକରି ବାହାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । 

ତା'ପରେ ସେମାନେ ଯାଇ ଏକ କଲେଜର ଫାଟକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । 
କଲେଜର ବୋର୍ଡ଼ରେ କେତେକ ପିଲା କାଳି ବୋଳୁଥଲେ । ସେଠାରେ ରାମ, ମଧୁ 
ଓ ହରି ନାରଦ ଏବଂ ଗଣେଶଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ଏଠାରେ ପଇସା ଦେଲେ ସିଟ୍‌ ମିଳିଯାଏ । 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଚ ଦଶ ହଜାର ଟଙ୍କାରେ ହଲ୍‌ ନିଲାମ ହୁଏ । ଆଜିକାଲି ଖାତା 
ପଛରେ ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କଲେ ପାସ୍‌ ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଭେଲ୍ୟୁଏସନ୍‌ ସେଣ୍ଟର 
ଆଡ଼େ ଗଲେ ତାହା ଜଣାପଡ଼େ । ତା'ପରେ ଗଣେଷ ଏବଂ ନାରଦ ଭେଲ୍ୟୁଏସନ୍‌ 
ସେଣ୍ଟର ଆଡ଼କୁ ଯାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଶିକ୍ଷକମାନେ ଖାତା କାମରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । କଳାର 
ପ୍ରତି ପ୍ରତି ପେପର ପିଛା ୫୦୦ ଟଙ୍କା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ଖାତା ପେପର ପିଛା ୮୦୦ 
ଟଙ୍କା ନେଉଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଗଣେଶ ନାରଦଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରତିଟି ପାହାଚରେ 
ଦୁର୍ନୀତି । ତେଣୁ ଦୁର୍ନୀତିର ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରତୀକ୍ଷାକର ସମୟ 
ଆସିଲେ ସବୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ । 

ସହକାର” ପତ୍ରିକାର ୨୦୦୧ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ମାସରେ ବବିରାଗ” 
ଏକାଙ୍କିକାଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ଏକ ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଲେଖକ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ଏକାଙ୍ିକଜାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୧୧ ॥ 
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ଶିକ୍ଷାନାମରେ ଚାଲିଥିବା ଭଣ୍ଡାମୀକୁ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶିତ 
କରିଛନ୍ତି । 

ପୁଥବୀର ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଉପରେ ତଦାରଖ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଗଣେଶ ଏବଂ 
ନାରଦ ମର୍ଭ୍ୟକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବାଟରେ ଚାଲି ଚାଲି ଯାଉଥବା ସମୟରେ 
ଏକ ହିରୋହୋଣ୍ଡା ସହିତ ଧକ୍ଟା ହୋଇଛି । ଗାଡ଼ି ଚାଳକ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିନ ପାରି 
ନାରଦଙ୍କୁ ମାରିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହୋଇଛି । ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ 
ସେ ପିଲାଟି କଳିଙ୍ଗ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରନେତା ଲୁନା ମହାପାତ୍ର । ଲୁନାଠାରୁ ସେ 
ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବୁଝିଛନ୍ତି । ଲୁନା କହିଛି ଯେ କୁଳପତି, କର୍ମଚାରୀ, 
ଶିକ୍ଷକ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଖୋଳ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଇଲେକ୍‌ସନ୍‌ରେ 
ସେମାନେ ଯେଉଁ ଚାନ୍ଦା ଉଠାଉଥଲେ ସେଇଟାବି ବନ୍ଦ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ଦରମା ପଇଠ କରିବାକୁ କୁଳପତି ତାଙ୍କ ଗାଡ଼ି ବିକ୍ଦି କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେଇଟା ବି 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଚୋରା ଗାଡ଼ି ଥଲା | ତା'ପରେ ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ କୁଳପତିଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଛାତ୍ର ନେତାମାନେ ନିଜର ପାଉଣା ଦେବାପାଇଁ 
କୁଳପତିଙ୍କୁ ଧମକାଉଥୁଲେ । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ଶିକ୍ଷକ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ପାଠ ପଢ଼ା ହେଉନାହିଁ ବୋଲି ଗଣେଷ କୁଳପତିଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନି ? କୂଳପତି 
କହିଛନ୍ତି ସରକାର ନିଯୁକ୍ତି ବନ୍ଦ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତେଣୁ ଅଫିସିଆଲ୍‌ କାମପାଇଁ କର୍ମଚାରୀ 
ଦରକାର ତେଣୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଶିକ୍ଷକ ଅଫିସ୍‌ ଚଳାଉଛନ୍ତି । ପାଠ ପଢ଼ାରେ ବ୍ୟାଘାତ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । 

ତା'ପରେ ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ କୋଠରୀରେ | 
ସେଠାରେ ପ୍ରଫେସର କେମିତି ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଅୱାର୍ଡ଼ ପାଇବେ ସେହି ବିଷୟରେ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ଭା ହେଉଥ୍‌ଲେ ତାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ମନୋଜ 
ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଛାତ୍ରକୁ ନିଜ ଝିଅ ସହିତ ଛନ୍ଦି ଦେବାକୁ ବସିଛନ୍ତି । ସେ ଯଦି ରାଜି 
ନ ହୁଏ, ତା ହେଲେ ତାକୁ ଫେଲ୍‌ କରିଦେବେ ବୋଲି କହି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଣେଶ 
ଏବଂ ନାରଦ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଅନୀତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦେବାରୁ ପ୍ରଫେସର କହିଛନ୍ତି 
ଏଠି ତ ଆମର ଶାସନ ଚାଲେ । ଏଣ୍ଟାନ୍‌ସ ଟେଷ୍ଠ ଆମେ କରୁ, ରେଜଲ୍ଟ ମଧ୍ଯ 
ଆମେ ବାହାର କରୁ | ଏଠାରେ ମଜ୍ଚ ପ୍ରତି ଦୁଇ ବର୍ଷରେ ହେଡ଼୍‌ସିପ୍‌ ରୋଟେସନ୍‌ 
ହୁଏ । କାରଣ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡ ଖାଇବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଏ । 

ତା'ପରେ ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦ ଡ଼ି.ପି ଆଇ ଅଫିସ୍‌ ଆଡ଼େ ବାହାରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ 
ଯାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁଠି ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. ମହାଶୟ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ବଦଳି ପାଇଁ 
ସୁପାରିସ୍‌ କରିଥୁଲେ କିନ୍ତୁ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ ନାଁରେ ଅର୍ଡ଼ର ବାହାରିଛି । ତା'ପରେ ଗଣେଶ 


|| ୧୧୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ଏବଂ ନାରଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ । 
ସେଠାରେ ପରିଚୟ ସତ୍ତ୍ବେ ବି ପଟ୍ଟନାୟକ ବାବୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସିଗାରେଟ୍‌ ଯାଚିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କହିଛନ୍ତି ଯଦି ସ୍ବୟଂ ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଟ ମହେଶ୍ବର ଆସିଲେବି ଶିକ୍ଷାବିଭାଗକୁ ସଜାଡ଼ି 
ପାରିବେନି । ଏସବୁ ନାରଦ ଏବଂ ଗଣେଶ ହତାଶ ହୋଇ ଫେରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସେମାନେ 
ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଯେ ଶିକ୍ଷାର ସଂସ୍କାର ନିଶ୍ଚିତ ହେବ । 

“ଏମିତି ବି ହୁଏ” ୨୦୦୨ ମସିହାରେ “ଜନସୁଧା” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଏହା ଏକ ହାସ୍ୟରସାମୂବକ ଏକାଙ୍କକା | ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ନାମକରଣରୁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ରସିକଶେଖର, ରସରାଜ, 
ରସପଞ୍ଚକ, ରସଗ୍ରୀବ ଏହି ଚାରିଜଣ ଚୋର ଜେଲ୍‌ରୁ ଆସି ଗୋଟିଏ ସଭାକୁ ଲୁଚିବା 
ପାଇଁ ଆସି ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା, ଉପଦେଷ୍ଟା ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ନିଜର ଭାଷଣ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସେହି ଭାଷଣରୁ ହି ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

କୌଣସି ଏକ ମଞ୍ଚରେ ସଭା ହେବାକୁ ଥାଏ । ସଭା ମଞ୍ଚରେ ଶୋଭାକୁ ବଢ଼ାଇବା 
ପାଇଁ ଆସିଥିବା ଅତିଥମାନଙ୍କୁ ଅଡ଼ିଟରିୟମ୍‌ର ଉପର ମହଲାରେ କେତେଜଣ କଏଦୀ 
ବାନ୍ଧି ପକାଇଥାନ୍ତି । ଅତିଥମାନଙ୍କର ଲୁଗାପଟାକୁ ପିନ୍ଧି ସଭା ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ସେହି 
କଏଦୀମାନେ | ରସିକଶେଖର ସଭାର ଆବାହକ, ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ରସରାଜ | ସେହି 
ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ନାମ ଦୁର୍ନୀତି ନିବାରଣ ଆଲୋଚନା । ସେଠାରେ ସେମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ଭାଷଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜାତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ନାମରେ ସେମାନେ 
ଗାଇଛନ୍ତି “କଲେ ପଛେ କରୁ ଟାଉଟରୀ....../ ଆମେ ଚଳାଇବୁ ଦେଶ ଆମରି / 
ଦେଶର ଧନକୁ ନିଲାମ କରି / ଆମରି ନାଆରେ ଆମେ ନାଉରୀ !”*(୩) ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ମଜା ମଜା କଥା କହି ସେମାନେ ସଭାକୁ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 
କିଛି ସମୟ ପରେ ହଠାତ୍‌ ପୋଲିସ୍‌ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି । ପୁଲିସ୍‌ର ହୁଇସିଲ୍‌ ଶୁଣି ଡ଼ରି 
ଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ । ସେମାନେ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ମାନି 
କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଯାହା ସବୁ କହିଥୁଲେ ତାହା ଏକ ନାଟକ 
ବୋଲି ଭାବି କ୍ଷମା କରିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୂଲେ । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “କାଳିଦାସ କଥା” ଏକାଙ୍କିକାଟି ସହକାର ପତ୍ରିକାରେ 
୨ ୦ ୦ ୨ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ¦ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାମୂବକ ରଚନା | ଅର୍ଥଲୋଭ କିପରି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ବଦଳେଇ ଦେଇଥାଏ, 
ତା'ର ଏକ ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 

ସହକାରୀ ରେଜିଷ୍ଟ୍ରେସନ ଅଫିସ୍‌ର ସେକ୍ସନ ଅଫିସର ଥଲେ ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବାବୁ | 
ତାଙ୍କର ପରିବାର କହିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ମନ୍ଦାକିନୀ, ଝିଅ ବେବୀ, ପୁଅ. ବିକ୍ରମ ଏବଂ ଚାକର 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ |¦ ୧୧୩ ॥ 
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କାଳୁ । ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ର ପିଅନ ରସିକାନନ୍ଦ | ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବାବୁ ମାସରେ 
ଅଧାଦିନ କାମରେ ତ ଆଉ ଅଧାଦିନ କାଟନ୍ତି ଘରେ | ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ଏବଂ ରସିକାନନ୍ଦ 
ଯେ କୌଣସି କାମକୁ ଲାଞ୍ଚନେବା ପାଇଁ ମାସ ମାସ ଏପରିକି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ପକାଇ 
ରଖନ୍ତି । ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଝିଅ ବେବୀ ତା”ର କ୍ଲାସ୍‌ମେଟ୍‌ ସ୍ବାମୀ ସହିତ 
କୋର୍ଟମ୍ୟାରେଜ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ନେତ୍ରାନନ୍ଦବାବୁଙ୍କ ନିକଟରେ । କିନ୍ତୁ 
ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବାବୁ ଜାଣିନାହାନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ବିବାହ ଝିଅ ବେବୀ ସହିତ ହେବ । 
ସ୍ବାମୀଙ୍କଠାରୁ ସେ କାମ କରିଦେବେ ବୋଲି କହି ଆଗୁଆ ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ସାରିଛନ୍ତି । 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ସ୍ବାମୀ ସହିତ ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଚୈତନ୍ଯ ଉଦୟ 
ହୋଇଛି ! ସ୍ବାମୀକୁ ଗାଳି ଦେଇ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ପକାଇ ପୋଲିସ୍‌କୁ ଖବର ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଜଣେ ସରକାରୀ ରେଜିଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ଅଫିସର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ଚୌଧୁରୀବାବୁ 
କାଳୁ ନାମରେ ଉଇଲ୍‌ କରିଦେବା ପାଇଁ ନେତ୍ରାନନ୍ଦବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏକଥା ଶୁଣି ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ବାବୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତା'ପରଠାରୁ କାଳୁକୁ 
ସମସ୍ତେ ଚାକର ପରି ବ୍ଯବହାର ନକରି ଘରର ବଡ଼ପୁଅ ହିସାବରେ ଦେଖୁ 
ମିଠାଖାଇବାକୁ ଦେଇ ସାର୍ଟ, ପ୍ୟାଣ୍ଟ କୋର୍ଟ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚୌଧୁରୀ ବାବୁଙ୍କ 
ବାପା ଗାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ହୃଦ୍‌ଘାତରେ । କିନ୍ତୁ 
ବିକ୍ରମ ଭାବି ନେଇଛି ଯେ ଚୌଧୁରୀବାବୁ ମରିଗଲେ ବୋଲି । ତାଙ୍କ କଥା ଶୁଣି 
ସମସ୍ତେ ପଟିଛନ୍ତି କାଳୁକୁ ଏବଂ ଚୂନକଳା ବୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଠିକ, ଏହି ସମୟରେ 
ଚୌଧୁରୀ ବାବୁଙ୍କ ଓକିଲ ଆସି ପହଞ୍ଚ କାଳୁକୁ ନେଇ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । 

ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥଥବା ଭଳି ସୁବିଧାବାଦୀ ହେଉଛି ଯେ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥଭାବ ସେ 
ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ତା'ପରେ କିଭଳି ବଦଳିଯିବ ତା'ର ଏକ ଚିତ୍ର ଏହି 
ଏକାଙ୍କକାରେ ରହିଛି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ “ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ସହକାର ପତ୍ରିକାରେ ଜୁନ୍‌ ୨୦୦୦ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ଆସାମର ବୋର୍ଡ଼ ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ରଚିତ । ଏହା ଏକ ସନ୍୍ମାସବାଦୀ ବିଷୟଭିଭିକ ଏକାଙ୍କିକା । ଜଣେ ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀ 
ହେଲେ ବି ତା”ର ହୃଦୟରେ ମଣିଷତ୍ଵ ରହିଛି । ଶେଷରେ ସେ ମହାପୁରୁଷ ପାଲଟି 
ଯାଇଛି ! ଏହା ହିଁ ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ । 

ପୋଲିସ୍‌ ଇନିସ୍ପେକ୍ଟର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପରିବାର କହିଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୀମା, 
ପୁଅ ବାପି ଏବଂ ଚାକର ଶ୍ୟାମ । ପ୍ରଶାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ ତିନିଜଣ ଉଗ୍ରପନ୍ନୀଙ୍କୁ ଧରିଥବାରୁ 
ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ପୁରସ୍କାର ପାଇବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ଖବର ପାଇ ସ୍ତୀ 
ଅନୀମା ମିଠା ଆଣିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଚତୁର୍ଥ ଉଗ୍ରପନ୍ନୀଟି ତାଙ୍କ ଘର ଭିତରେ 


| ୧୧୪ || ଏଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପଶି ସମସ୍ତଙ୍କୁ କରିନେଇଛି କାବୁ । ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ବାବୁ ଘରକୁ ଆସି ତାଙ୍କ ଆଟାଚୀ ନେଇ ଦିଲ୍ଲୀ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ହେଲେ 
ଅନୀମା ତାଙ୍କୁ ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଜଣାଇ ନାହାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ । ଉଗ୍ରପନ୍ଥୀ ତା'ର ଜୀବନର 
କାହାଣୀ ଅନୀମାକୁ କହିଛି । ସେ କିପରି ଥଲା ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ । ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଅପରାଧରେ ତାଙ୍କୁ ଜେଲ୍‌ ହୋଇଗଲା | ପୋଲିସ୍‌ର ଅତ୍ୟାଚାର 
ସହି ନ ପାରି ଭଉଣୀ ଲିଲି ଆମ୍ବହତ୍ୟା କଲା | ମା ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଳହତ୍ୟା କଲେ । 
ତା ପରେ ସେ ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀ ଜୀବନକୁ ବାଛି ନେଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ରାତିରେ ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀକୁ ଭୋକ ଲାଗିଛି । ବାପି ତା ଖାଇବା ଟିଫିନ୍‌କୂ 
ନିଜେ ନ ଖାଇ ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛି ଏବଂ ବୋତଲରୁ ପାଣି ପିଇବାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛି । ଉଗ୍ରପନ୍ଧୀ ତାପରେ ଜାଣି ପାରିଛି ବାପିର ଅତୀତ ସଂପର୍କରେ । ସେ ଯେଉଁ 
ପରିବାରକୁ ଗୁଳିକରି ହତ୍ଯା କରିଥଲା ସେହି ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ହେଉଛି ବାପି । 
ହଠାତ୍‌ ଉଗ୍ରପନ୍ଧୀର ବିବେକ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠିଛି । ଯେଉଁ ପରିବାରକୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ 
ସେ କରି ଦେଇଥଲା ଶେଷରେ ସେହି ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ହାତରେ ତା”ର ପ୍ରାଣ 
ବଞ୍ଚଲା ! ଉଗ୍ରପନ୍ଧୀ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରି ସମସ୍ତକୁ ଚିଠି ଦ୍ଵାରା ଭୁଲ୍‌ ମାଗି ହଠାତ୍‌ 
ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି ଏବଂ ପୋଲିସ୍‌ର ଗୁଳିରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ତା ପରଦିନ 
ସମସ୍ତେ ଆକାଶବାଣୀରୁ ଏ ଖବର ଶୁଣି ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଅନୀମା ବାପିଙ୍କୁ 
କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ମହାପୁରୁଷ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ଏକ ସଫଳ ଏକାଙ୍କକା । ଏହା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ଜନସମାଜକୁ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଯେତେ ନିଷୁର ହେଲେ ବି 
ତା ମନ ଭିତରେ ମଣିଷତ୍ବ ରହିଥାଏ । 

“ପଦ୍ଧପାଦ” ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ ଏକ ଆମ୍ବହତ୍ଯା ସଂପର୍କରେ” ଏକାଙ୍କି କାଟି 
୨ ୦ ୦ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ଏହା ଏକ ସମସ୍ୟା ମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା | 
ଏଠାରେ ଲେଖକ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ଆମ୍ବହତ୍ଯା ମଣିଷ ଜୀବନର ଶେଷପନ୍ଛା 
ନୁହେଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାଟି ଦୁଃଖଦାୟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଘଟଣାଟି 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଚାରିନମ୍ବର ଯୁନିଟ୍‌ରେ ଘଟିଥବାର ଘଟଣା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 

ଷ୍େଟବ୍ୟାଙ୍କର ଜଣେ କିରାଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ନିଗମ । ତାଙ୍କର ପରିବାର କହିଲେ ସ୍ତ୍ର 
ସୁଚେତା, ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନ, ଝିଅ ସୀମା ଏବଂ ପୁଅ ନିଲୁ । ଏହି ଚାରିଜଣଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ । ସମସ୍ତେ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସରକାରୀ କ୍ଲାଟର୍‌ରେ ରହୁଛନ୍ତି । 
ହଠାତ୍‌ ସୁଖର ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଝଡ଼ ଦେଖାଦେଇଛି । ନିଗମଙ୍କୁ ବୃଡ଼୍‌ କ୍ୟାନ୍‌ସର 
ହୋଇଛି । ଡ଼ାକ୍ତରଙ୍କ ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତେ ମଧ୍ଯ ସେ ଭଲ ହୋଇ ପରିନାହାନ୍ତି ! 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୧୫ ॥ 
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ସେଥପାଇଁ ଅନେକ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଘରକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି 
ନିଗମ । ନିଗମଙ୍କର ରୋଗ ସଂପର୍କରେ ପରିବାର ଲୋକମାନେ କେହି ଜାଣି ନାହାନି 
ପରିବାରେ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ ଅଭାବ ଲାଗି ରହିଛି । 
ହାତଉଧାରି ବଢ଼ି ଯାଇଛି । ବାପା ମାଙ୍କ ପାଇଁ ପିଲାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣ କରିବା କଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ନିଗମକୁ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଦୀପ । ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଡ଼ାକ୍ତରଙ୍କ ରିପୋର୍ଟ ସୁଚେତାଙ୍କ ହାତରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ନିଗମଙ୍କ ବୃଡ଼ କ୍ୟାନସର୍‌ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିପାରି ସେ ବହୁତ ଭାଙ୍ଗି 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନିଗମ୍‌ ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବୁଝି ନାହାନ୍ତି । ନିଗମଙ୍କ ଅନ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ପିଅନ ଚାକିରୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ଭାଉଜ ଡ଼ାକଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ତାଙ୍କ ନାଁ ଧରି ଡ଼ାକିବେ । ଶେଷକୁ ସେ ଭଲ କ୍ଵାଟର ଛାଡ଼ି ଯାଇ ପିଅନ 
କ୍ଵାଟର୍‌ରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେ ସବୁ ଭାବି ତାଙ୍କ ମନକୁ ଅଧ୍ବକ ଦୁଃଖ ଦେଉଥିଲା | 
ଶେଷରେ ନିଗମ ଓ ସୁଚେତା ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛନ୍ତି ଆମ୍ବହତ୍ଯ କରିବା ପାଇଁ । ନିଗମ 
ଝିଅ ସୀମାକୁ ଏବଂ ନିଲୁକୁ ସୁଚେତା ବିଷଲଡ଼ୁ ଖୁଆଇ ଦେଇ ପ୍ରଥମେ ମାରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେତେବେଳେ ସୁଚେତାଙ୍କ ପାଳି ଆସିଛି ସେତେବେଳେ ଆଉ ମରିବାକୁ 
ଚାହିଁନାହାନତି । ନିଗମ ତାଙ୍କ ବହୁତ ଡ଼େରି କରିଦେଲ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି କାହିଁକି ନା 
ଏପରି ନିଷ୍ଣର୍ତି ତୁମକୁ ବହୁତ ଆଗରୁ ନେବାର ଥଲା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ 
ସେ ସୁଚେତାକୁ ବିଷଲଡ଼ୁ ଖୁଆଇଦେଇ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ବେକରେ ଦଉଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଦୁଇଦିନ ପରେ ଯାଇ କଲୋନୀର ସମସ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଜାଣି ପାରିଛନ୍ତି 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ମୃତ୍ୟୁର ରୁପକୁ ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ, ଜୀବନ 
ଏବଂ ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କର ବଡ଼ ଚମକ୍ାର ରୂପକୁ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 

“ ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌' ଏକାଙ୍କକାଟି “ ଇସ୍ତାହର” ପତ୍ରିକା ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା | ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହା ରଚିତ । ଏହା ଏକ ସମସାମୟିକ 
ସମୟର ଘଟଣା ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକାଙ୍କକା । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ସମାଜରେ ଫଟୋ 
ଟାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ କିଭଳି ଲୋକମାନଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ସେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ରଚିତ । 
ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ରେ ଏକ ଫଟୋ ଟଙ୍ଗାହେବ, ତା'ର ଏକ ଜୀବ ରୂପ ଏହି ଏକାଙ୍କକା 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଅଫିସ୍‌ ଭିତରକୁ ପଶିଲାବେଳେ ଦୃଷ୍ଟି ସାମ୍ପାରେ ପଡେ 
ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ । ସେହି ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ରେ ନିଜ ଫଟୋ ଟାଙ୍କିବାର ଅଭିଳାଷ ରହିଛି 
ବଂଶୀଧରଙ୍କର | ସେ ତାଙ୍କର ନାତି ବୁଲୁ ଓ ସେହି ଅଫିସ୍‌ର ପିଅନ ଦାମଙ୍କ କହିଛନ୍ତି 


|| ୧୧୬ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଯେ ତାଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କ ଫଟୋ ଗୋଟିଏ ଏହି ପ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ରେ ଟାଙ୍ଗିଦେବ, ନ 
ହେଲେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ବା ଶାନ୍ତି ପାଇବନି ! ସେ ଦାମ ପାଖରେ ରଣୀ ହୋଇ ରହିବେ 
ତାଙ୍କ କଥାରେ ଦାମ ରାଜି ହୋଇ ଯାଇଛି । ଆଗରୁ ଆଉ ଜଣେ ଆଡ଼୍‌ଭାନ୍‌ସ 
୧୦,୦ ୦୦ ଟଙ୍କା ନେଇଥିବା କଥା ଦାମ କହିଛି, ବଂଶୀଧର ଦାମକୁ ଦେବାପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ବଂଶୀଧରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ଟ୍ରଙ୍କ ଖୋଲିବାପରେ ସେଥରେ 
ଗୋଟିଏ ଫଟୋ, କର୍ପୁରମାଳା ଓ ଗୋଟିଏ ଲଫାଫା ବହରିଛି କିନ୍ତୁ ବୁଲୁ ଭାବୁଥଲା 
ସେଥୁରେ କିଛି ଧନରନୁ ଜେଜେ ବାପା ଲୁଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ବଂଶୀଧରଙ୍କୁ ଷ୍ଟୋମାକ୍‌ 
କ୍ୟାନ୍ସର ହୋଇଛି । ଡ଼ାକ୍ତର କହିଛନ୍ତି ଦିନେ କି ଦୂଇଦିନ ସେ ବଞ୍ଚବେ । ଏହା 
ଜାଣି ବୂଲୁ ଜେଜେ ବାପାଙ୍କୁ ଶୀଘ୍ର ମାରିଦେବାକୁ ବାପାଙ୍କ ଆଗରେ କହିଛି । ଦେବକାନ୍ତ 
ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବୁଝେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ବୂଲୁକୁ । ତା'ପରେ ବଂଶୀଧରଙ୍କ 
ଚିଠିକୁ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଲେଖାଥୁଲା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଅଫିସ୍‌ରେ ସେ ଯେଉଁ ଜାଗାଟା 
ମାଗିଥୁଲେ ସେଠି ତାଙ୍କର ଫଟୋଟି ଟାଙ୍ଗିଦେବାକୁ । ସେହି ଟ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା 
କର୍ପୁରମାଳା, ଟଙ୍କା ଦଶହଜାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜିନିଷପତ୍ର ସବୁ ଦାମକୁ ଦେଇ ତାଙ୍କୁ 
ବୁଝେଇ ଦେବାପାଇଁ କହିଛନ୍ତି । ଦାମ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେହି ଟ୍ରଙ୍କରେ ୨,୦୦୦ ଟଙ୍କା 
ରଖାଯାଇଛି ନୀଳ ଲଫାଫାରେ । ଶେଷରେ ଦାମ ବଂଶୀଧରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଆସି 
କହିଛନ୍ତି । ବୁଲୁ ଶେଷରେ ଦାମକୁ ଟ୍ରଙ୍କକୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେବାପାଇଁ କିହିଛି ଦାମକୁ । 
ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କକାର ବଂଶୀଧରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ଯକାର ସମାଜରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନର ଏପରି ଅଭିଳାଷ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ  ଅପରାହୃର ଆକାଶ” ଏକାଙ୍କକାଟି ୨୦୦୪ ମସିହାରେ 
ଅଭିଯାନ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ଏହା ଏକ ସମସ୍ୟା ମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା । 
ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପ୍ରଧାନ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସସ୍ମିତା ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥବା 
ଘଟଣା ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ହୋଇଛି ଉପସ୍ଥାପିତ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେହି ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଏତେ ଗୁରୁତର ରୂପ ନେଇଛି ଯେ ସେମାନେ 
ପଛାଇ ନାହାନ୍ତି ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବାକୁ । ସେମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଡ଼କ୍ଟର ଚୌଧୁରୀ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଯେତେ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଡଃ ଚୌଧୁରୀ ଉଦାହରଣ ଦେଉଥଲେ, ସେ ଦୂଇଜଣଙ୍କ 
ସଂପର୍କ ଆଜି ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତି । ପିତା ମାତାଙ୍କର ଏଭଳି ମନୋମାଳିନ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ସେଲୀ ଓ ରୁବି ଦୂଇଝିଅ ମଧ୍ଯରୁ ବଡ଼ ଝିଅ ମାଆକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ମା ପାଖରେ ଏକ ସାନଝିଅ ବାପାକୁ ସମର୍ଥନ କରି ବାପାଙ୍କ ପାଖରେ 
ରହୁଥିଲେ | ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ପରିବାର ହୋଇ ନିଜ ନିଜ ଅହମିକା ପାଇଁ ତଳକୁ 


ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୧୭ || 
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ଖସି ଚାଲୁଛନ୍ତି ହେଲେ ସେମାନେ ନିଜେ ତାହା ଅନୁମାନ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଅଜୟ ଓ ବିଜୟ କଥାବାର୍ଭା କରୁଥିଲେ । ଗୋଟିଏ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜର ଅହମିକା ପାଇଁ ଦୂଇଟି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲମଙ୍କର  ସାହିତ୍ୟସିନ୍ଧୁ 
ଓ ସସ୍ତିତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟସୁଧା' । ଡଃ ଚୌଧୁରୀ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜଷ୍ଚିସ୍‌ ଅବିନାଶ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ଭଣଜା ବୋଲି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ସସ୍ମିତକୁ ଜଣାଇଥଲେ । 
କାରଣ ଡଃ ଚୌଧୁରୀ ବିବାହ କରିନଥୂଲେ । ଡଃ ଚୌଧୁରୀ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଡ଼ାଇଭର୍ସକୁ ବିରୋଧ କରି ଏକ କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଦୁଇଜଣ 
ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ମାନିତ ନାଗରିକ । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏଦେଶ, ଏଜାତି ଅନେକ 
କିଛି ଆଶା ରଖୁଛି ଏହି କଥା କହି ଡଃ ଚୌଧୁରୀ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ହେଲେ ସେମାନେ 
ଏକଥାକୁ ନଶୁଣିଲା ପରି ମନେ କରି ନିଜ ନିଜ କଥାରେ ଅଟଳ ରହିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ସେମାନେ ଛାଡ଼ପତ୍ର କାଗଜରେ ଦସ୍ତଖତ କରିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ଠଭ୍ତି ନେଇଛନ୍ତି । ଡଃ 
ଚୌଧୁରୀ ଏଥିରେ ବାଧା ଦେଇ ସେମାନେ ଜିତିଲେ ବୋଲି କହିଲେ । ସେ ସ୍ଵାମୀ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଦୁହେଁ ଭୁଲିଯାଉଛନ୍ତି ଯେ ଯାହା ହେଲେ ବି ସେମାନେ ମଣିଷ । ପୁଅ ହାତରେ 
ଯଦି ବାପା, ମାଙ୍କର ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦସ୍ତଖତ ହେଲେ ମାଆ ପୁଅ ଏବଂ ବାପା ପୁଅ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ଲିଭିଯାଇ ପାରିବନି ! ସତ୍ୟ ଧର୍ମ ଏ ସଂସାରରୁ ଲିଭି ଯିବ । ଡଃ 
ଚୌଧୁରୀ ଅତୀତର ସମସ୍ତ କଥାକୁ ମନେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାହାଘର ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ସସ୍ମିତା ଯେଉଁ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନଟି କ୍ଲିନିକ୍‌ରେ ଜନ୍ମ ଦେଇ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥଲେ 
ସେ ହେଉଛି ଜଶ୍ଚିସ୍‌ ଅବିନାଶ ଚୌଧୁରୀ ! ସେ ଦିନ ଶିଶୁ ହତ୍ୟା ମହାପାପରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇଥୁଲି । ନିଜର ଅବିବାହିତ ଜୀବନର ପିତୃତ୍ଵକୁ ସାକାର କରିବାପାଇଁ ସେ 
ଶିଶୁ ତୁମ ଅଗୋଚରରେ ପିତାମାତାର ସ୍ବେହ ମମତା ଦେଇ ଲାଳନ ପାଳନ କରି 
ସମାଜରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦବୀରେ ଠିଆ କରାଇପାରିଛି ବୋଲି ଡଃ ଚୌଧୁରୀ 
କହିଛନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ସେ ଅବିନାଶ ଓ ସେଲୀର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଫେରାଇ 
ଦେଇଥୁଲେ । ପୁଅକୁ ପାଇବା ଖୁସିରେ ସେମାନେ ଦୁହେଁ ତାଙ୍କର ଛାଡ଼ପତ୍ର ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
କାଗଜପତ୍ର ଚିରିଦେଇ ପୁନର୍ବାର ଏକ ହୋଇଗଲେ । 

ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସମାଜରେ ନିଜର ଅହମିକା 
ପାଇଁ ନିଜ ସଂସାରକୁ ମଣିଷ ଉଜାଡ଼ି ଦିଏ ଏବଂ ତାହା ପରିବାର ଉପରେ ଗଭୀର 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ସହିତ ସମାଜ ଉପରକୁ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ଏହାର ଏକ 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଚିତ୍ର ହେଉଛି ‘ଅପରାହ୍ଵର ଆକାଶ” ଏକାଙ୍କିକା । 

ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପ୍ରଶ୍ନ ଏକାଙ୍କିକାଟି କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ ପ୍ରକାଶିତ “ ସ୍ଲରଣିକା' 
( ୨ ୦୦୫) ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ଏକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଉପରେ 
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ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
କଲିକତା ଆଲେପୁର ଜେଲ୍‌ରେ ଧନୟ ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଯେଉଁ ଦିଆଯାଇଥିଲା 
ସେହି ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖକ ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଥମଦଧଶ୍ୟ ସାମ୍ଭାଦିକଙ୍କଠାରୁ ହୋଇଛି ଆରମ୍ଭ । ସେ ଧନଞ୍ଜୟ ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ବାଦ ପଢ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟ ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ବୟସ ୪୧ ବର୍ଷ । ହତ୍ୟା 
ଓ ଧର୍ଷଣ କରିଥୁବା ଅଭିଯୋଗରେ ତାଙ୍କ ଫାଶୀ ଆଦେଶ ମିଳିଛି | ପୁରି ୧୯୯୦ 
ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସ ୦୫ ତାରିଖରେ ହିତାଲ ପାରେଖ ନାମ୍ପୀ ୧୪ ବର୍ଷିୟା ସ୍କୁଲ 
ଛାତ୍ରୀକୁ ଧର୍ଷଣ କରି ତା'ର ଗଳା ଚିପି ହତ୍ୟା କରି ଛୁରୀ ଦ୍ଵରା ମର ଶରୀରକୁ ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ କରି ଟାଙ୍କି ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚାଇ ରଖୁଥିଲା । ଏ ସବୁ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି 
ସୁପ୍ରିମ୍‌କୋର୍ଟ ତାଙ୍କ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଧନୟଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ସାମ୍ବାଦିକ । ସେଠାରେ ଧନୟ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆହୁରି କିଛି ଜଣିବା ପାଇଁ ସାମ୍ବାଦିକ ଧନୟଙ୍କ ଗାଁ କୂଲୁଡ଼ିହ 
ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଧନୟଙ୍କ ସ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସହିତ ଭେଟିଛନ୍ତି । ପୂର୍ଣ୍ିମା ଏବଂ 
ଧନୟଙ୍କ ଭାଇ ବିକାଶ ସେଠାରେ କହିଛନ୍ତି ! ଧନଞ୍ଜୟ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ । ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ଜୋର୍‌ କରି ଦୋଷକୁ ଲଦି ଦିଆଯାଇଛି । ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା କେଉଁ ଅପରାଧରେ 
ମତେ ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଉଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଫାଶୀ ପାଇବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ବିଚାର ପାଇ ନାହିଁ । ପୂର୍ଣ୍ିମାର ଯେ ତାର କଂଣ ଭୁଲ୍‌ ଥୁଲା 
ଏବଂ ତାଙ୍କୁ କାହିଁକି ଦଣ୍ଡ ମିଳିଲା ବୋଲି ସେହି ପ୍ରଶ୍ନଟି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଉତ୍ତରଦାୟୀ 
କରିଦେଇଛି । 

*ନବରବି' ପତ୍ରିକାରେ ୨୦୦୩ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା 
“ବାବାନାମ୍‌ ଅମୃତମ” ଏକାଙ୍କକାଟି । ଏହା ସମସାମୟିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହା 
ରଚିତ । ଏଥିରେ ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ନଅଟି ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି ! ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ଭଣ୍ଡବାବାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଜିର ଭକ୍ତମାନେ ବାବାମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ କିପରି ବିଶ୍ବାସ କରିଚାଲିଛନ୍ତି, 
ତା'ର ଏକ ନମୁନା “ବାବାନାମ ଅମ୍ପତମ୍‌' ଏକାଙ୍କିକାଟି । 

କଲିକତା ମହାନଗରୀରର ଏକ ଆମ୍ବଘୋଷିତ ବାବା ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭକ୍ତମାନେ ସେ ଜୀବିତ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶାନ୍ତିନି । ଅନ୍ଧଭାବରେ 
ଭକ୍ତମାନେ ବାବାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପଟୁଆର ବାନ୍ଧନ୍ତି ଫଳରେ ସେଠାରେ ଆଇନ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଫଳରେ ପୋଲିସ୍‌ ଘଟଣାର ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ବାଧ 
ହୋଇଛି । ଜୋର୍କରି ପୋଲିସ୍‌ ବାବାଙ୍କର ଶବଦାହ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ କଳ୍ପନା 


ଏକାଙ୍କିକାବାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୧୯ ॥ 
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ଜଛନାର ଅବସାନ ଘଟିଛି। ଏହିଠାରୁ ହିଁ ବାବାଙ୍କର ପରିଚିତି ଲୋପ୍‌ ପାଇଛି । 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ଏହି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଘଟଣାଟି ସେତେବେଳେ ଭାରତରେ ଏବଂ ଭାରତ 
ବାହାରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡନ ସୂଷ୍ଟି କରିଥଲା । ଏମିତି ଏକ ରୋଚକ ଘଟଣାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ‘ବାବାନାମ୍‌ ଅମୃତମ୍‌ ' ରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
“ଅରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ”ବର୍ଭିକା' ପତ୍ରିକାରେ ୨୦୦୩ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହା ଏକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା ! 
ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଯମରାଜ ଓ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଆଲୋଚ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକାଟି 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ସାତୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ହୋଇଛି ଏଥରେ ! ହାସ୍ୟରସ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥରେ ଜନ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମଣିଷ ଦ୍ଵାରା ଯଦି ଥରେ 
ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଗଲା ତାକୁ ଭଲରେ ପରିଣତ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ ତାର ଏକ 
ରଚନା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକା “ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ” । ଏକାଙ୍କକା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଯମଦୂତ ଓ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କର କଥୋପକଥନରୁ ଏଡ୍‌ସ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସ୍ବୟଂ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଧରାବତରଣ କରିଛ । 
ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ଅଦ୍ଧଶ୍ୟ ଭାବରେ ଏଡ଼୍‌ସ ସଚେତନତା ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ନଟବର ଓ ସନାତନକୁ ଏଡ଼୍‌ସ ହେବାର ସେ 
ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ଡ଼ାକ୍ତର ସେମାନଙ୍କୁ ଚିକିତ୍ସା କରିବା ସମୟରେ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି 
ଏଡ଼୍‌ସ ସଂପର୍କରେ । ଏଡ଼୍‌ସ ଏପରି ଏକ ରୋଗ ଯାହା ବୟସର ବାଛ ବିଚାର କରେ 
ନାହିଁ । ପୁରୁଷ, ସ୍ହ ଯୁବକ, ବୃଦ୍ଧ, ଧନୀ-ଦରିଦ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହୋଇପାରେ । ଥରେ 
ଦେହ ଭିତରକୁ ଏଚ୍‌.ଆଇ.ଭି ଭାଇରସ୍‌ ପଶିଲେ ଏଡ଼୍‌ସ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ | ଯୁବକ- 
ଯୁବତୀଙ୍କ ଠାରେ ଏଡ଼ସ୍‌ ବେଶୀ ଦେଖା ଯାଇଥାଏ ! କିଛିଟା ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ 
ବେଶଷ୍ୟାବାଡ଼ି ଗଲେ ସେଇଠୁ ଏଡ଼୍‌ସ ଭୂତାଣୁ ଆସିଥାଏ | ରକ୍ତ ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 
ଜଣକ ରକ୍ତରେ ଥିବା ଏଚ୍‌.ଆଇ.ଭି ଭୂତାଣୁ ଆଉ ଜଣକ ଦେହକୁ ଆସିଲେ, ଏଡ଼୍‌ସ 
ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟିଯାଏ । ବିଶୁଦ୍ଧ ହୋଇନଥବା ସିରିଞ୍ଜି, ନିଡ଼ିଲ, ବେଡ଼୍‌, ଆଦି ବ୍ୟବହାର 
ଯୋଗୁଁ ଏଡ଼୍‌ସ ଭୂତାଣୁ ଶରୀରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । ଏଡ଼୍‌ସ ଆଦୌ ଡ଼ିଆଁରୋଗ 
ନୁହେଁ । ରୋଗୀ ସହିତ ମିଳାମିଶା କଲେ, ତା”ର ଲୁଗାପଟା ବ୍ଯବହାର କଲେ ଏ 
ରୋଗ ହୁଏ ନାହିଁ । ରୋଗୀର ଝାଳ, ଲାଳ, ଲୁହ ଏପରିକି ପରିସ୍ତାରେ ମଧ୍ଯ ଏ 
ରୋଗର ଭୂତାଣୁ ନ ଥାଏ । ରକ୍ତ ନେଲାବେଳେ କେବଳ ଟେଷ୍ଟ ବା ସ୍କିନଡ଼ ବୁଡ଼ 
ନେବ । ଏଡ଼୍‌ସ ପୂରାପୂରି ନିମୂଳ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, କାରଣ ସେଥପାଇଁ ଅଧକ 
ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏ ରୋଗର ଏକମାତ୍ର ଚିକିତ୍ସା ହେଉଛି ପ୍ରତିଷେଧକ । 
ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ଏଡ଼୍‌ସ ଭଳି ଗୋଟିଏ ମାରାମକ ରୋଗ ସଂପର୍କରେ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି 
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ଯମରାଜ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ଯମରାଜ ଏ ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ଜାଣି 
ଜଗତବାସୀଙ୍କୁ ଆଜିର ବାର୍ଭା “ଏଡ଼ସକୁ ଘୃଣାକର, ହେଲେ ଏଡ଼ସ୍‌ ରୋଗୀକୁ ନୁହେଁ” 
ବୋଲି ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 

“ସ୍ଵପ୍ନ ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୦୦୪ ମସିହା “ମୁଣ୍ମୟୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ ଲା ଏବଂ ଶାଶ୍ବତୀ ନାଟ୍ଯସମାରୋହର ସପ୍ତମ ପର୍ବରେ ବ୍ରହ୍ମପୂର 
ଟାଉନ୍‌୍ହଲ୍ଠାରେ କଳାକଳଛନା ଭୁବନେଶ୍ବର ପକ୍ଷରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ୨୦୦୩ 
ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୫ ତାରିଖ ଦିନ । ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଛଅଟି 
ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏହି ଏକାଙ୍କକା । ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ଜନସମାଜକୁ ଜଣାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
କିପରି ଏକ ଫାର୍ସ ହୋଇଗଲାଣି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠରେ ଗିରିଜା, ଚିଭ, ଉପ, ଶରତ, 
ରବି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଭିକାରୀ ମହାସଂଘ ଗଠନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନ ଗାନ୍ଧୀ 
ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ଗାନ୍ଧୀଭୂମିକାରେ ଚିତ୍ରକୁ ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି । ଦୁନିଆଁରେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଲୋକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିଜିନେସ୍‌ କରୁଛନ୍ତି, ହେଲେ ସବୁଠାରୁ 
ଶସ୍ତା ଆଉ ସହଜ ବିଜିନେସ୍‌ ହେଉଛି ରାଜନୀତି କରିବା । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନୀରେ ରାଜନୀତି କଲେ ମୋଟା ଅଙ୍କର ପ୍ରଫିଟ୍‌ ମିଳେ ! ସେଥପାଇଁ 
ଭିକାରୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଭି.ଆଇ.ପି. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଗାନ୍ଧୀକୁ ନେଇ ଚଳୁ କରିବାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ । ଏବେ ବି ଲୋକମାନେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାମକୁ ନେଇ ବେପାର କରୁଛନ୍ତି । ଯିଏ 
ଆମକୁ ଏତେବଡ଼ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇଗଲା, ଆମେ ତାକୁ ଦେଲେ କ”ଣ ? ଅନୁରୋଧ 
ଅନ୍ତତଃ ଆଜିପରି ଗାନ୍ଧୀ ଜୟନ୍ତୀ ଦିନରେ ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ ତାଙ୍କ କଥା ଟିକିଏ ଭାବନ୍ତୁ ! 
ହୁଏତ ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସାର୍ଥକ୍‌ ହୋଇପାରେ | ଏହିପରି ଭାବରେ ଭିକାରୀ ମହାସଂଘର 
ସଦସ୍ୟମାନେ ଗାନ୍ଧୀ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । 

“ଦୂର ପରବତ' ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦୮ ମସିହାର ଜୀବନରଂଗ ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା । ନଟରାଜ କଳା ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା 
୧.୧. ୨୦୦୫ ରେ ଅଙ୍ଗନ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ସାତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ଡଃ ମହାପାତ୍ର, ଶାରିକା, ସାଗର, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ବୁଲୁ, ରାଇସା, ଆନି, ଲିଆକତ୍‌ ନାମରେ 
ଆଠୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହା ରଚିତ । ଦୂରପର୍ବତଟି ଦୂରରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଭାରି 
ସୁନ୍ଦର, କିନୁ କିଛି ଆଶା ଦେଇ ବାଟୋଇଟି ଯେତେବେଳେ ତା ପାଦ ଦେଶକୁ ଯାଏ 
ସେତେବେଳେ ସେ ହୋଇଯାଏ ନିରାଶ । ଏହି କଥାର ମର୍ମ ରହସ୍ୟକୁ ଏକାଙ୍କିକାକାର 
ଡଃ ସାହୁ “ଦୂରପରବତ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆମ ଦେଶର ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ 
ନରନାରୀ ଅଧକ ଧନଉପାର୍ଜନ ଆଶା ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବିଦେଶକୁ ଯାତ୍ରା 
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କରୁଛନ୍ତି । ଆମେରିକା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସାଜିଛି ସ୍ବପ୍ନର ଦୂର ପର୍ବତ । ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକ ଉଚ୍ଚ 
ଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଏହି ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସାଗର, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, କିଲ୍‌ (ବୁଲୁ), 
ରାଇସା (ରଶ୍ତି) ଆଦି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରି ଏହାର ସତ୍ୟତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପିତା-ମାତାଙ୍କ ଧନ ଉପାର୍ଜନ ହିଁ ସର୍ବସ୍ବ କିନ୍ତୁ ନିଜ 
ଶିକ୍ଷିତ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସେମାନେ ନୀରବ ! ବିଦେଶକୁ ଯାଇ ନିଜ 
ଜନ୍ମଭୂମି ପ୍ରତି କର୍ରବ୍ୟ, ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସେ କରିଚାଲୁଛି ଅବହେଳା । ବୃଦ୍ଧ ପିତାମାତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ନୈତିକ କର୍ରବ୍ୟ ହୋଇ ଉଠୁଛି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ସେମାନେ କେବଳ 
ନିଜଭାଗ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦେଇ ଭଗବାନଙ୍କୁ ସାହାରା ରଖି ବଞ୍ଚଛନ୍ତି । ତଥାପି ନିଜ 
ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଦେଇ ଚାଲୁଛନ୍ତି ଆଶୀର୍ବାଦ । ନିଜ ଉତ୍ତରଦାୟାଦଙ୍କର ଏଭଳି 
ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନକୁ ଦେଖୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର । 
ଯେପରି ଦେଖାଦେଇଛି ଏକାଙ୍କକାରେ ଜେଜେ ବାପା, ଡଃ ମହାପାତ୍ର ଓ ଜେଜେମା 
‘ଶାରିଆ”ଙ୍କ ଜୀବନରେ | ସେମାନେ ଦୂରପରବତ ସଦୃଶ ଆମେରିକା ଯାଇ ନିଜ 
ପୁଅ, ବୋହୂ, ନାତି ନାତୁଣୀଙ୍କ ଏ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସତକୁ ସାରିଆ 
ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଛନ୍ତି - ତମେ ମାନେ ଏ ଜାଗାକୁ ଆସି ପୁରା ପୁରି ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଗଲ | ଗୁରୁ, ଗୁରୁଜନ, ଆମ ଧର୍ମ, ପରଂପରା ସବୁ ଭୁଲି ଯାଇଛି ! ହଁ, ପୁଳାଏ 
ଟଙ୍କା ମିଳୁଛି, ଟଙ୍କା କଂଣ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ଦେଇପାରିବ । 

“ଅନ୍ଧାର” ଏକାଙ୍କି କାଟି ୨୦୦୯ ମସିହା ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ଏକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥୁରେ 
ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ମହାବାତ୍ୟାରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ “ ଅନ୍ଧାରୀ” ଗାଁର ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କିକା 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ “ଅନ୍ଧାର 
ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା । ୧୯୯୯ ମହାବାତ୍ୟାରେ ଭୟାବହତା, ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଲୋକଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଶହ ଶହ ଗାର ଧ୍ଵଂସଲୀଳାର ବାସ୍ତବରୂପ ଏକାଙ୍କିକାର ଆରମ୍ଭରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ଧାରୀ” ଗାଁ କୁ ଅବତାରଣା କରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହି ମହାବାତ୍ୟରେ 
ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ରାଜ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ବେଛାସେବୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଧାଇଁ ଆସିଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ବଳରେ ଧ୍ଵଂସ 
ପାଲଟିଥୁ୍‌ବା ଗାଁ ଗୁଡ଼ିକର ପୁନଃ ଥଇଥାନ ହୋଇ ପାରିଥିଲା, ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ମାଗଣାରେ ଖାଦ୍ୟ, ଗୃହ, ବି.ପି.ଏଲ୍‌ କାର୍ଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଯେଗାଇ ଦିଆଗଲା ।! ଲୋକେ 
ହୋଇ ଚାଲିଲେ ସୁବିଧାବାଦୀ ଓ ଅଳସୁଆ । ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏକାଙ୍କିକା ଭିତରେ 
ସନାତନ, ଲିଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏହାର 
ଭୟାବହତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ମହାବାତ୍ୟାରେ ପଡ଼ି ଯେଉଁମାନେ ଖାଇବାକୁ 


|| ୧୨୨ || ଏକାଇ୍ଚିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପାଉନଥଲେ ସେମାନେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଗାର ନେତା । 
ଅପରପଟେ ମହାବାତ୍ୟାର ମହାବିନାଶ ପରେ ନିଜକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାଜନେତା ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ କରିବାପାଇଁ ଶସ୍ତା ରାଜନୀତିର ବିଜ୍ଞାପନରେ ଗୋବର୍ବଧନଙ୍କ ଭଳି 
ରାଜନେତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମିଠା କଥାରେ ଜନତାଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ସ୍ବାର୍ଥସାଧନାର 
ଲିପ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ସନାତନ, 
ନଟ ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜ ଭଳି ଅଛଶିକ୍ଷିତ ଗାଁ ଟାଉଟର, ଯାହା ଫଳରେ “ଅନ୍ଧାରୀ” ଗାଁ ଭଳି 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାଁ ଦିନକୁ ଦିନ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ଅନ୍ଧାର । ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ସାମ୍ବାଦିକ ଚରିତ୍ରକୁ ' ସୂତୁଧର” ଭାବରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ଯେ 
କି ମହାପ୍ରଳୟଙ୍କାରୀ ବାତ୍ଯାର ବିଭିଷିକାମୟ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ମହାବାତ୍ୟା ପରେ ନୂଆଁକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଅନ୍ଧାରି' ଗାଁ ଭଳି ଗୀ 
ଗୁଡ଼ିକର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନେଇ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥିପାଇଁ କି ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଦୃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକାଙ୍କିକାକାର 
ସାତ୍ବାଦିକ ଶ୍ରୀରାମଦାସଙ୍କ ମୁହଁରେ କହିଛନ୍ତି ¬ ' ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଜାରି ରହିଛି, ସୁଧୀଚୃନ୍ଦ ! କହିବା କାହାକୁ, ଶୁଣିବ କିଏ ? ମୋତେ 
ଲାଗୁଛି, ଏ ସମ୍ବାଦିକ ଶ୍ରୀରାମ ଦାଶର ଛାତି ଉପରେ କିଏ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ କରତ 
ଚଲେଇ ଦେଇଛି, ସହି ହେଉନି କି ରହି ହେଉନି ।” ୯? 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ  କୂମ୍ଭକର୍ଣ' ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦ ୨ ମସିହା 
ଜୁନ୍ମାସ “ କାଦମ୍ଭିନୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା । ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସଦାଶିବ, 
ନେତ୍ରମଣି, ସୁଶାନ୍ତ, ଅର୍ଚ୍ଚନା, ବି.ଡ଼ି.ଓ. ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ଜଣାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ 
କିଭଳି ଭାବରେ କଥାକଥାରେ ବଳୀ ପକାଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ଘରର ମୁରବୀକୁ 
ଏଠାରେ କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଚୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
ସଦାଶିବ, ତାଙ୍କ ପରିବାର କହିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ନେତ୍ରମଣି, ପୁଅ ସୁଶାନ୍ତ ଓ ବୋହୂ ଅର୍ଟନା 
ନେତ୍ରମଣୀ ତାଙ୍କ ବୋହୂକୁ ସମିତ ସଭ୍ଯ ହେବ ପାଇଁ ବାଧ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସେଥୁରେ 
ତାଙ୍କର ହିଁ ବିଜୟ ହେଲା । ଅର୍ଚ୍ଚନାର କିନ୍ତୁ ରାଜନୀତି ସଂପର୍କରେ କିଛି ଅଭିଜ୍ଞତା 
ନଥୁଲା । ସେ ଖାଲି ବାଧ୍ଯ ବାଧକତାରେ ଶାଶୁଙ୍କ କଥାରେ ଚାଲିଥାଏ । ଏପରିକି 
ଯେଉଁ କାମ ହୋଇ ନାହିଁ ସେଇ କାମ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅର୍ଚ୍ଚନାକୁ ଦସ୍ତଖତ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଏହି ସବୁ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାରୁ ଶାଶୁ ନେତ୍ରମଣୀ ଅର୍ଚନାକୁ କହିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ 
ଇଲେକ୍‌ସନରେ ଚାନ୍ଦା ଦେଇଥିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ତ ପୁଣି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ନେତ୍ରମଣୀ ବି.ଡ଼ି.ଓଙ୍କ ଘରକୁ ଡ଼ାକିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ଚ୍ଚନା ହାତରେ 


ଏକାଙ୍କି କାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୨୩ ॥ 
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ମଦଗ୍ଲାସ୍‌ ଦେଇ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । ବି.ଡ଼ି.ଓ ଅର୍୍ଚନାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟାଚାର 
କରିବାକୁ ଚାହିଛି । ଏସବୁର ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସାଜି ସହି ଆସିଛନ୍ତି ସଦାଶିବ ଏବଂ 
ସୁଶାନ୍ତ । କାରଣ ସେମାନେ ନେତ୍ରମଣୀର ଅନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଳିତ, ହେଲେ ଅର୍ଚ୍ଚନା 
ବାକ୍ୟର ବର୍ଷଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସଦାଷିବ ମନର ମଣିଷ ପଣିଆ ବା 
ପୁରୁଷାକାରଟା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠିଛି । 

ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ 
“କୁମ୍ଭକର୍ଣ' ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଜଣେ ଆଲୋଚକ ମତ 
ଦିଅନ୍ତି ¬ “ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀର ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ତଥା ନୂତନତ୍ତ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସାର୍ବିକ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶର ଚରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି - ଏକ ଏକାଙ୍କିକା 
ରଚନା କରିବ ପାଇଁ ।' ଂ “କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ' ଏକାଙ୍କିକାର ରଚନାଶୈଳୀ, ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରିଛି, ଯାହା ଫଳରେ  କୁମ୍ଭକର୍ଣ' ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ ଉପନ୍ୟାସ” ଏକାଙ୍କକାଟି ୨୦ ୦୧ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ 
ମାସର ମୃଣ୍ମୟୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା । ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା । 
ଏଥରେ ଲେଖକ ଆଠଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ 
କାହାଣୀ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ପରି ଅଳକାମଧ୍ଯ ଦିନେ 
କିପରି ରୂପଜୀବି ଅଳକାନନ୍ଦ ପାଲଟିଯାଇଛି ତାହା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 

ନୂଆଗଡ଼ ଗାଁର ଶଙ୍କର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଝିଅ ଅଳକା । ସେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଶିଳ୍ପୀ ଅଭିଜିତ୍‌କୁ ଭଲ ପାଇ ବସେ । ଅଭିଜିତ୍‌କୁ ସେ ପୋଲିସ୍‌ 
ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟରଙ୍କ ପୁଅ ରଙ୍ଗା ବିରୋଧରେ ଛିଡ଼ା ହେବା ପାଇଁ କୁହେ । ହେଲେ 
ଇଲେକ୍‌ସନରେ ରଙ୍ଗା ହାରି ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଖୋଜେ । ଦିନେ 
ଅଭିଜିତ୍‌ ଏବଂ ଅଳକା ମାଳାଞ୍ଚଳରେ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଖୁସି ଗପରେ ବୁଲୁଥୁବା ସମୟରେ 
ସେଠାରେ ରଙ୍ଗା, ମୁକୁନ୍ଦ ଏବଂ ଛଗନ ଆସି ପହଞ୍ଚ ଅଭିଜିତକୁ ବାନ୍ଧି ପକାଇ ବହୁତ 
ପିଟନ୍ତି ଏବଂ ଅଳକାକୁ ଧର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ଏସବୁ ଦେଖୁ ହଠାତ୍‌ ଅଭିଜିତ୍‌ ପାରାଲିସିସ୍‌ର 
ଶିକାର ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାପରେ ସେମାନେ ଥାନା, କଚେରୀ, କୋର୍ଟକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ହେଲେ କିଛି ଲାଭ ହେଲା ନାହିଁ । ସବୁଯାଗାରୁ ନିରାଶ ହୋଇ ଶେଷରେ ଅଳକା 
ବେଶଷ୍ୟାବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ଯାହାକି ସେ ଅଳକାରୁ ଅଳକାନନ୍ଦ ରୂପେ ପରିଚିତ । ସହରର 
ଏମିତି ଲୋକ ନାହାନ୍ତି ଯିଏକି ଅଳକାନନ୍ଦ ପାଖକୁ ନ ଯାଇଛି । ପରିଣତି ବୟସରଙ୍କ 
ରଙ୍ଗା, ମୁକୁନ୍ଦ ଏବଂ ଛଗନ ମଧ୍ଯ ଯାଇଛନ୍ତି । ପପୁ ମଧ୍ଯ ସେଠାକୁ ଯାଇ ମଣିଷ ହେବା 
ପାଇଁ ଶପଥ ନେଇଛି । ଭାଇଭଉଣୀ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରର ଅତି ନିକଟତର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ ବହିପତ୍ର 


|| ୧୨୪ || ଏକାଳିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କିଣିବା ପାଇଁ ପପ୍ୁକୁ ପଇସା ଦେଇଛି । ଅଭିଜିତ୍‌ ଅଳକାର ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନରୂପ 
ଦେଖୁପାରିଥ୍‌ବାରୁ ବହୁତ ଖୁସି ହୋଇଛନ୍ତି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅଳକାକୁ 
ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଏକାଙ୍କକାଟି ସୃଷ୍ଟି । ଲେଖକ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏଥରେ ଅଳକାର 
ଦୋଷ କ”ଣ ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି ? 

“ନ 'ଶହ କୋଡ଼ିଏ” ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦ ୧ ମସିହାରେ “ଗୋଧୂଳି ଲଗୁଂ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ଗଠିତ । ଉପରିସ୍କଥ ହାକିମମାନେ ତଳସ୍ତର 
ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ କିପରି ଲାଞ୍ଚ ନେଉଛନ୍ତି, ତା'ର ଏକ ଜୂଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ “ନଂ ଶହ 
କୋଡ଼ିଏ” ଏକାଙ୍କିକା । ଏହା ଏକ ସମସ୍ୟାମୁଳକ ଏକାଙ୍କିକା । 

ଏକାଙ୍କକାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ତିନିବନ୍ଧୁ କୈଳାସ, ତାଙ୍କ ସ୍ତ ମଧୁମିତା ଓ 
କୈଳାସଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ସୁମିତ୍‌ଙ୍କ କଥାବାର୍ଭାରୁ । କୈଳାସ ଇତିହାସ ବିଭାଗର ଜଣେ 
ଛାତ୍ର । ସେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିରାମିଷାଶୀ ଏବଂ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ । ପରୀକ୍ଷାରେ ସେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଥଲେ । ସୁମିତ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ପ୍ରଶାସନିକ ଚାକିରୀ ପାଇଁ ସେ 
ଲାଗିପଡ଼ି ଉତ୍ତୀର୍ଵ ହେଲେ । ସୁମିତ୍‌ ଜଣେ ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ | ସହରର ଏକ କଲେଜ୍‌ରେ 
ନିଯୁକ୍ତି ପାଇ ଦିନେ କୈଳାସଙ୍କ ଘରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । କୈଳାସଙ୍କର ଚାଲିଚଳନ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବଦଳି ଯାଇଛି । ଏସବୁ ସୁମିତ୍‌ ଦେଖୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କୈଳାସ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆମିଷାସୀ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ହଷ୍ଟେଲ୍‌ରେ ସକାଳ ୫.୩୦ ରେ ଉଠୁଥବା କୈଳାସ 
ଏବେ ଦିନ ବାରଟାରେ ଉଠୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଘରର ସମସ୍ତ ଆସବାବପତ୍ର ଏବଂ 
ସୋଫାସେଟ ଦେଖୁ ଏହା ଜଣକ ଦରମାରେ କିଣାଯାଇପାରେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । କୈଳାସଙ୍କଠାରୁ ସମସ୍ତ କଥା ବୁଝିଛନ୍ତି । କେତୋଟି ବିଲ୍‌ ପାସ କରେଇ 
ଦେବା ଫଳରେ ତାଙ୍କୁ ମାଗଣାରେ ସୋଫାସେଟ୍‌ ମିଳିଛି । ସେ କିପରି ପରିବର୍ଭନ 
ହେଲେ ସେ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପେଗ୍ରାମ୍‌ ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଫିମ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଦେଇଥୁବା ହଜାର ଟଙ୍କାରୁ ସେ ମାତ୍ର ୮୦ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିଥିଲେ ଏବଂ ବାକି 
୯୨୦ ଟଙ୍କା ତହସିଲ୍ଦାର ଥିଲା ବେଳେ ସବ୍‌କଲେକ୍ଟରଙ୍କୁ ନେଇ ଫେରାଇ 
ଦେଇଥୁଲେ | ସବ୍କଲେକ୍ଟର କହିଥିଲେ ଚାକିରୀ ଜୀବନରେ ଏଇଟା ହେଉଛି ମୋର 
ପ୍ରଥମ ପାଉଣା | ମଧୁପାଇଁ ଖଣ୍ଡିଏ ଶାଢ଼ୀ ଆଣବା ପାଇଁ ୯ ୨୦ ଟଙ୍କାରେ ଦେଲେ | 
ଆଡ଼ମିନିଷ୍ଟେଟିଭ୍‌ ଲଇନ୍‌ରେ ଲାଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ଜାଣି ଲାଞ୍ଚ ନେଉଥୁଲେ । 
କାରଣ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହି ଲାଇନ୍‌ରେ ରହିବାକୁ ହେଲେ ନିଜେ ଖୀଇ ଏବଂ 
ମନ୍ତ୍ରୀନେତାକ ମଧ୍ଯ ଖୁଆଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । କୈଳାସ ସୁମିତକୁ କହିଛନ୍ତି ଯଦି ସୁମିତ୍‌ 
କ୍ଵାଟର ନପାଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ଏ ସହରରେ ତିନୋଟି ଘର ଅଛି ଯେଉଁଠି ସୁମିତ 


ଏକାଙ୍କି କାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୨୫ || 
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ବିନା ପଇସାରେ ରହିପାରିବ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସୁମିତ ଶେଷରେ କହିଛନ୍ତି କୈଳାସ 
ବହୁତ ବଦଳି ଯାଇଛି, ହେଲେ କୈଳାସ ସବୁ ସେହି ୯୨୦ ଟଙ୍କାର କରାମତି 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରଶାସନିକ ଦୁର୍ନୀତିର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ` 
ଚିତ୍ର ଏହି “ନଂଶହ କୋଡ଼ିଏ” ଏକାଙ୍କକାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

“ ଉତ୍ତରପର୍ବ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଠି । ଏହା ୨୦୦ ୪ ମସିହାରେ 
ବର୍ଭିକା ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକାଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ବାପା, ମାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ ନିଜ ସନ୍ତାନ 
କର୍ଣ୍ଣ କିପରି ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ହେଉଛି “ ଉତ୍ତର ପର୍ବ ଏକାଙ୍କିକା | 

ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ବିପ୍ଲବ, ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତି ଓ ଜ୍ୟୋତିଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ସନ୍ତୋଷ, 
ଏହି ତିନିଜଣଙ୍କ କଥାବାର୍ଭାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ତ୍ରିଶକ୍ତି ଖବର କାଗଜର ଅଫିସ୍‌ରେ 
ଜ୍ୟୋତି ସହିତ ଭେଟ ହୋଇଛି ସନ୍ତୋଷଙ୍କର । ସେଠାରେ ଜ୍ୟୋତି ଓ ବିପୁବଙ୍କର 
ବିବାହ କଥା ଶୁଣି ସନ୍ତୋଷ ବିସ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ¦ ଜ୍ୟୋତି ଦୁଇଟି ପୁରୁଷଙ୍କର 
ଜୀବନ ନଷ୍ଟ କରି କାହାକୁ ଶାନ୍ତି ଦେଇ ପାରିନାହିଁ କି ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତିରେ 
ରହିପାରିଲି ନାହିଁ ବୋଲି କହି ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । ଗୁରୁବାବୁଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ଦେବତା ନିଜ ସ୍ତୀର ଖୁସି ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରୁଷ ସହିତ ବିବାହ କରାଇ 
ନିଜ ପୁତ୍ର କର୍ଣ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ପଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କର୍ଣ୍ଣ ଓ ଜ୍ୟୋତିର 
ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଗୁରୁବାବୁ କରୁଛନ୍ତି । ଏପରି ଘଟଣା ପରଠାରୁ କର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ 
ସବୁବେଳେ ନୀରବ ରହୁଛି ! ଜ୍ୟୋତି ଓ ପୁଅ କର୍ଣ୍ଣର ଅଭାବକୁ ଗୁରୁବାବୁ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ଅନୁଭବ କରି ନିଜ ଭିତରେ ଥବା ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅସହ୍ଯ ବୋଲି 
ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ୟଯୋତିଙ୍କ ବାପା ନିଗମ ଏପରି ଘଟଣା ଜାଣି ଗୁରୁବାବୁଙ୍କ 
ଉପରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଗୁରୁବାବୁଙ୍କ ଦାନ, ମହାନତା ଆଗରେ ବିପୂବଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ ନଷ୍ଟ ହେଉଛି ବୋଲି 
ଅନୁଭବ କରି ନିଜକୁ ଧ୍ୂକ୍‌କାର କରିଛନ୍ତି । ଗୁରୁବାବୁଙ୍କୁ ନେଇ ବିପ୍ଲବ ଓ ଜ୍ୟୋତିଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଶାନ୍ତି ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ଗୁରୁବାବୁ ସବୁ ସମ୍ପଚଭି ସେମାନଙ୍କ ନାଁରେ 
କରିଦେଇ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ଲବଙ୍କ ମନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଭାବନାକୁ ବଦଳାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଜ୍ୟୋତି ବିପୃବକୁ ମାନି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥୁବା ଭାବନାକୁ ବଦଳାଇ ନାହାନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତି 
ବିପ୍ଲବକୁ ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ଆପଣାର କରିଛି ହେଲେ ସେ କାହିଁକି ସେହିଭଳି ଭଲ 
ପାଏନି ବୋଲି ବିପ୍ଲବକୁ କହିଛି, ଶେଷରେ ବିପ୍ଲବ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । 


|| ୧୨୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଶ ସାହୁ 
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ଏକାଙ୍କକାକାର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସନ୍ତୋଷ, ଗୁରୁବାବୁଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ବିପୁବକୁ ସ୍କୋପ୍‌ ଦେଇ ତିନୋଟି ଜୀବପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିଛନ୍ତି । 
ବିପ୍ଲବ ସହିତ ଜ୍ୟୋତିର ବାହାଘର ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ୟୋତିର ଖୁସି ମିଳିପାରିଲାନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳାଇବା ପରଠାରୁ ଗୁରୁବାବୁଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵଶେଷ, ଅଧକ ସଂପର୍କ ରଖବାଟା 
ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ସ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତି ଓ ପୁଅ କର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସାହାଯ୍ୟ ପଛରେ ନିଜର 
ସ୍ବାର୍ଥ ଅଛି ବୋଲି ସନ୍ତୋଷ କହିଛନ୍ତି । ଏ ଦୁନିଆଁରେ ସ୍ତୀ, ପୁଅ, ଭାଇ, ବଂଧୁ କେହି 
କାହାରି ନୁହଁନ୍ତି । ଗୁରୁବାବୁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ନୂଆ ରୂପରେ ଗଢ଼ି ତୋଳି ନିଜକୁ 
ନୂତନ ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ସନ୍ତୋଷ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଏହିଠାରୁ ହିଁ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇ ନୂତନ ଧରଣର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 

“ଝଡ଼ର ଫୁଲ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ।ଏଥୁରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । “ ମୁଣ୍ମୟୀ” ପତ୍ରିକା ୨୦୦ ୨ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସରେ 
ଏହି ଏକାଙ୍କକାଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା । 

ମାସର ଶେଷଦିନ କଫି ହାଉସ୍‌ ବନ୍ଦ ରହେ ।! ସେଠାରେ ବୋନୀ ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ବଏ ରହେ । ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ମାସର ଶେଷ ଦିନରେ ଜଣେ ଭଦ୍ର ମହିଳା 
ଆସି କଫି ହାଉସ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ବସିଛନ୍ତି । ନାଆଁ ତାଙ୍କର ଆରତୀ, 
ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ଧାପିକା । ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଟେବୁଲ୍‌ର ଅନ୍ୟପଟରେ ଇତିହାସ 
ଅଧ୍ୟାପକ ସୁବାଷ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେ ଖରାର ପ୍ରକୋପକୁ ସହି ନ ପାରି ସେଠାକୁ ପଶି 
ଆସିଛନ୍ତି । ହଠାତ୍‌ ସୁବାଷକୁ ଭୀଷଣ ଭୋକ ହୋଇଛି ସେ ଖାଇବା ପାଇଁ କିଛି ଅର୍ଡ଼ର 
କରିଛନ୍ତି ବୋନୀକୁ । ଆଜି ଫେବୃଆରୀ ୨୯ ତାରିଖ । ମାସର ଶେଷ ଦିନ କଫି 
ହାଉସ୍‌ ବନ୍ଦ ରହେ, ଆଜି କିଛି ଖାଇବା ମିଳିବ ନାହିଁ ବୋଲି ବୋନୀ କହିଛି । 
ସୁବାଷକୁ ଭୋକ ହେଉଥବାର ଜାଣି ଆରତୀ ହାଲୁଆ ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ହାଲୁଆ 
ଖାଇସାରି ଆରତୀକୁ ତାରିଫ୍‌ କରିଛନ୍ତି ସୁବାଷ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଳାପ କରି 
ପରସ୍ପରଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଓ ଗୋଟିଏ ଭଡ଼ାଘରେ ଉଭଭୟ ଏକାଠି ରହିବାକୁ 
ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛନ୍ତି । କିଛିଦିନ ଏକାଠି ରହିବା ଫଳରେ ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଅଲଗା 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେହି କଫି ହାଉସ୍‌ରେ 
ମାସର ଶେଷ ଦିନରେ ଭେଟ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ବୋନୀକୁ କଫି ଅର୍ଡ଼ର କରିଛନ୍ତି 
ହେଲେ କଫି ହାଉସ୍‌ ବନ୍ଦ ବୋଲି ବୋନୀ କହି ଉଭୟଙ୍କୁ ପାଣି ଦେଇ ଶୋଷ 
ମେଣ୍ଟାଇଛି । ସୁବାଷ ନିଜ ଘରକୁ ଆରତୀକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବୋନୀ 
ସେମାନଙ୍କୁ କହିଛି ଆଉଥରେ ଆସିଲା ବେଳେ ଦୁଇଜଣ ନୁହେଁ ତିନିଜଣ ଆସିବା 


ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ | 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୨୭ || 
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“ନନ୍ଦା ସରସ୍ଵତୀ” ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ପୌରାଣିକ ଯୁଗର 
ରାଜା ପ୍ରଭଞ୍ଜନ କିପରି ହରିଣ ଶିକାର କରି ଅଭିଶାପ ପାଇ ମଣିଷଖୁଆ ବାଘ ପାଲଟି 
ଯାଇଛନ୍ତି, ସେହି କଥା ଏଥବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ 
ନନ୍ଦା, ବାଛୁରୀ, ବାଘ ଓ ଧର୍ମ ନାମରେ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
ବଉଳାଗାଇ ଉପାଖ୍ୟାନ କୁହାଯାଇଛି । 

ନନ୍ଦା ନାମ୍ପୀ ଏକ ଗାଇ ଯିଏକି ଜଙ୍ଗଲକୁ ତା'ର ଛୋଟ ବାଛୁରୀକୁ ଛାଡ଼ି ତାର 
ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହିତ ଚରିବାକୁ ଯାଇଛି । ଜଙ୍ଗଲରେ ଏକ ଭୋକିଲା ବାଘ ନନ୍ଦାକୁ 
ଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛି । ହେଲୋ ନନ୍ଦା କହିଛି - “ମୋର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ ନାହିଁ, ଏଇ 
କିଛିଦିନ ହେବ ମୁଁ ଟିକି ବାଛୁରୀଟିଏ ଜନ୍ମ କରିଛି, ସେ ଘାସ ଖାଇବା ଶିଖୁନି, 
ମୋର କ୍ଷୀର ଖାଇ ସେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଉଛି, ମତେ ଛାଡ଼ିଦିଅ | ମୁଁ ତାକୁ କ୍ଷୀର ପିଆଇ 
ନିଶ୍ଚୟ ଫେରି ଆସିବି ।” ” 

ନନ୍ଦା ସତ୍ୟବଚନ ଦେଇ ତା”ର ବାଛୁରୀକୁ କ୍ଷୀର ପିଆଇ ବାଘ ପାଖକୁ ଚାଲି 
ଆସିଛି । ହେଲେ ବାଘ, ସେ ସତ୍ୟରକ୍ଷା କରିଥିବାରୁ ତାକୁ ଭଉଣୀ ଓ ବାଛୁରୀକୁ 
ଭଣଜା କହି ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି । ସତ୍ୟଧର୍ମ ଉପରେ ଏ ଦୁନିଆଁ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । ପଣ୍ଡିତଗଣ 
ସତ୍ୟଯୁଗରେ ତପ, ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ଜ୍ଞାନ, ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଯଜ୍ଞ ଏବଂ କଳିଯୁଗରେ 
ଦାନକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ମାନିଛନ୍ତି । ଅହିଂସା ଭଳି ଦାନ ବା ତପସ୍ଯା ସଂସାରରେ 
ନାହିଁ । 

ଶେଷରେ ବାଘ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଛି | ସେ ଜଣେ ରାଜା ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ଥିଲେ । 
“ ଛୁଆକୁ କ୍ଷୀର ପିଆଉଥବା ଏକ ହରିଣକୁ ଶିକାର କରି ତାର ଅଭିଶାପରେ ମୁଁ ମଣିଷଖୁଆ 
ବାଘ ହେଲି । ସେହିଦିନଠାରୁ ମୁଁ ଜଙ୍ଗଲର ନୀରିହ ଜୀବମାନଙ୍କୁ ବଧ କରି ଆସୁଥୁଲି । 
ହରିଣୀ ମତେ ଅଭୟ ବର ଦେଇଥୁଲା ଯେ ନନ୍ଦା ନାମ୍ପୀ ଗାଇର ଦର୍ଶନ କଲାପରେ ମୁଁ 
ନିଜର ସ୍ଵରୁପ ଫେରିପାଇବି | ହେ ସତ୍ୟବାଦିନୀ ନନ୍ଦା । ସତରେ ତୁମେ ଧନ୍ଯ । ମୁଁ 
ଧର୍ମରାଜ, ମୁଁ ତମ ସତ୍‌ ନିଷ୍ଠାରେ ବହୁତ ଖୁସି | ମୁଁ ତୁମକୁ ଗୋଟିଏ ବରଦେବାକୁ ଚାହୁଁଛି । 

ନନ୍ଦା ବର ମାଗିଛି “ମୁଁ ମୋ ପୁତ୍ର ସହିତ ଉତ୍ତମପଦ ଚାହୁଁଛି ତା ସହିତ ଏ ସ୍ଥାନ 
ଏକ ମୁନିରଷିଙ୍କର ପବିତ୍ରସ୍ଥାନ ହେଉ । ପବିତ୍ର ସରସ୍ବତୀ ନଦୀ ସହିତ ମୋ ନାମକୁ 
ଯୋଡ଼ି ହେଇଯାଉ ।” 

ସେହିଦିନଠାରୁ ପୁଷ୍କର ତୀର୍ଥର ନାମ ହେଲା “ ନନ୍ଦା ସରସ୍ଵତୀ” । ସେଠାରେ ସ୍ମାନ 
ଆଉ ଅନ୍ଧ ବସ୍ତ ଦାନ କଲେ ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ । ରାଜା ଧର୍ମରାଜ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ଯାଇ 
ଶାସନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନନ୍ଦାପୁତ୍ରକୁ ଧରି ସରସ୍ଵତୀ କୂଳକୁ ଯାଇ ସ୍ଵର୍ଗଲୋକକୁ ଯାତ୍ରା 
କରିଛନ୍ତି । 
|| ୧୨୮ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ମହଚରଭିକ୍ଷାଂ ଏକ ଏଠତିହାସିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥିରେ ଜୀଜାବାଲ, 
ଶିବାଜୀ, ରାମଦାସ ଓ ବୁଢ଼ୀନାମରେ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସହିତ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ମରହଟ୍ଟା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର କଥା ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! ଶିବାଜୀ 
ଜଣେ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ରାଜା | ଆଉରେଙ୍ଗଜେବଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ତାଙ୍କ ଦେଶକୁ ବିଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ଅହଂକାରୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ କବଳରୁ କିପରି ମୁକ୍ତ କରିବେ, ତାହା ଥଲା ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 

ଗୁରୁଦେବ ରାମଦାସ ଶିବାଜୀଙ୍କ ଦରବାରରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି | ଗୁରୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ବଡ଼, ରାଜା ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ଏହି କଥା କହି ଶିବାଜୀ ତାଙ୍କର ସିଂହାସନ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସିଂହାସନରେ ବସିଗଲେ କେହି ରାଜା ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ ସେଥିରେ 
ଅନେକ ସାଧନା ଦରକାର, ସେଥୁପାଇଁ ରାମଦାସ ଶିବାଜୀଙ୍କ ରାଜ ସିଂହାସନ 
ଗୋଟାଏ ଦିନପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏବଂ ଶିବାଜୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିନ 
ବହନ କରିବାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଦେଶ ମାନି ଶିବାଜୀ ରାଜା ପୋଷାକ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଧରି ଗୋଟିଏ ବୂଢ଼ୀର କୂଟୀରରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେଠାରେ 
କିଛି ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାଣି ପିଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେ ଜାଣିଛନ୍ତି ଯେ ଶିବାଜୀ ଜଣେ 
ତୁରୁତୁରିଆ ରାଜା, ସବୁବେଳେ ତାର ନଜର ବଡ଼ ବଡ଼ ଦୂର୍ଗ ଉପରେ । ସେଥିରେ 
ସେ ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନ ମରହଟ୍ଟା ରାଜ୍ୟ ଗଢ଼ିବ । ଅସ୍ଥିର ମନ କେବେ ସ୍ଥିର ଶାସନ 
ଦିଏନା, ପ୍ରତ୍ୟେକ କାମ ହିଁ ତଳସ୍ତରରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଭଲ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବ, ଭଲ ଭାବରେ ଯୋଜନା କରିବ, ତା'ପରେ ପାହାଚ ଉପରେ ପାହାଚ 
ଆଗେଇ ଯିବ । ବୁଢ଼ୀ କଥା ଶୁଣି ଶିବାଜୀ କହିଛନ୍ତି ¬ ‘ମୁଁ ସାଧାରଣ ଭିକାରୀ ଟିଏ, 
ହେଲେ ତୋଠୁଁ ଆଜି ଯେଉଁ ଭିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତାହା ହେଉଛି ମୋର ଜୀବନର 
ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଭିକ୍ଷାା ଏଥୁପାଇଁ ତା'ହେଲେ ଗୁରୁଦେବ ମତେ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର 
ଧରାଇଥଲେ !” ୯୬? 

ସର୍ବଦା ମନେ ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌, ରାଜ୍ଯର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିବା ରାଜାର 
ପରମଧର୍ମ ¦ ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ ନମିଶିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ସୁଖ ଦୁଃଖ କେହି ଜାଣି 
ଜାଣି ପାରିବେ ନାହିଁ । ରାଜା ସବୁବେଳେ ନିଜ ପାଇଁ ଜନ୍ମ ନନେଇ ଅନ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ 
କାମନା କରିଥାଏ । ଦୂନିଆଁରେ ତିନିଜଣ ମହାନ୍‌ଗୁରୁ ଅଛନ୍ତି | ସେମାନେ ବୃକ୍ଷ, ମାଟି 
ଏବଂ କୂପ । ଯେତେ ଫୁଲ ଫଳ ନେଲେ ବି ବୃକ୍ଷ କେବେ କହେନି ସରିଯାଏ 
ବୋଲି | ମାଟିକୁ ଆଘାତ କଲେ ବି ସେ କାହାକୁ ବାଧା ଦିଏନି । ଯେତେ ଜଳ 
ନେଲେ ବି କୂପର ଜଳ ସରେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଶିବାଜୀ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝି 
ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଖୁରୁ ଅନ୍ଧକାର ଦୂରେଇ ଯାଇ ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି | 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ | ୧୨୯ || 
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 ବୀର୍ସା ଭଗବାନ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଏ୍ୟତିହାସିକ ରଚନା । ଏଥରେ 
ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ଏଥିରେ ଡ଼ୋମତ୍ମାରୀ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଆଦିବାସୀ ମୁଣ୍ଡା 
ବିପୁବୀଗଣ କିପରି ଗୋରାର ସିପାହୀମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବେ, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ବୀର୍‌ସା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଭଗବାନ୍‌ । 
ସେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଗୋରା ସିପାହୀ ମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଜେଲ୍‌ଦଣ୍ଡ ମିଳିଛି । ଆଦିବାସୀ ଲୋକମାନେ ହାଣ୍ଡିଆ 
ନପିଇ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରିବେ ବୋଲି ସେମାନେ ଏକକଜୁଟ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ହଠାତ୍‌ ଶୁଣିଛନ୍ତି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ମହାରାଣୀ ଭିକ୍ଟୋରିଆର ସୁବର୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ଜେଲ୍‌ର 
ସମସ୍ତ କଏଦୀଙ୍କୁ ଖଲାସ୍‌ କରଦିଆଯାଇଛି । ସେଥିରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଖୁସି ହୋଇ 
ବୀର୍‌ସାକୁ ପାଛୋଟି ନେବା ପାଇଁ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । 

ସେମାନଙ୍କର ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି ଯେ ଗୋରା ସିପାହୀମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବେ । 
ସେମାନଙ୍କୁ ଇଟାର ଜବାବଆମକୁ ପଥରରେ ଦେବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଭାବି ଏକାଠି 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋରା ସିପାହୀ ମାନେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯିଏ ବୀର୍‌ସାକୁ ଧରିବ ସେ 
୫୦୦ ଟଙ୍କା ପୁରସ୍କାର ପାଇବ । ବୀରସା କହିଛି - ‘ଆଜି ୧୯୦୦ ମସିହା 
ଜାନୁଆରୀ ୯ ତାରିଖ, ଆମର ନୂଆମୁଣ୍ଡା ରାଜ୍ୟ ଆଜିଠାରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା । 
ଡ଼ୋତ୍ବାରୀ ପାହାଡ଼ ଆମକୁ ରକ୍ତ ମାଗୁଛି, ତା'ର ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସ 
ଭାଇମାନେ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଇଠୁ ଆମେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରବା । 
ଗୋରା ସରକାରକୁ ଅଚଳ କରିଦେବା ।”? 

ବୀରସାକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ଡେପୁଟି କମିସନର୍‌ ଷ୍ଟେଚଫିଲଡ଼୍‌ ୨୫୦ ସୈନ୍ଯଧରି 
ବଣ ଭିତରେ ପଇଁତରା ମାରିଛନ୍ତି । କାଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଲାଞ୍ଚ ଯାଚିବ ସେଥୁପାଇଁ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ସାବଧାନ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବା ପାଇଁ ରକ୍ତ 
ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛାଇ ନାହାନ୍ତି । ଚକ୍ରଧରପୁରଠାରେ ଶୋଇଲା ଅବସ୍ଥାରେ ବୀରସାକୁ 
ତାର କିଛି ସାଥୀ ଧରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ବୀର୍ସାକୁ ଜେଲ୍‌ରେ ପୋଡ଼ାଭାତ ଓ ଲୁଣି ଡ଼ାଲି ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ହେଲେ 
ସେ ନଖାଇ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛି | ଶେଷରେ ସେ ପାଣି ଟିକିଏ ପିଇବାକୁ ମାଗିଛି । ହେଲେ 
ତାକୁ ପାଣି ବଦଳରେ ବିଷ ପିଆଇ ଦେଇ ମାରିଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବୀର୍‌ସା 
ହଇଜାରେ ମରିଯାଇଛି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 

ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି “ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ମିଠା” ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ 
ହୋଇଛି | ଏଥୁରେ ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ହୋଇଛି । 
ପାଣ୍ଡବ ପାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥିରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଭୀମ, ଯୁଧୁଷ୍ଠିର, 


| ୧୩୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ନକୁଳ ଓ ଅର୍ଜୁନ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ବୁଲି ବୁଲି ଶୋଷରେ ଆତୁର ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ସହଦବେ ଗଛ ଉପରକୁ ଚଢ଼ି ଏକ ପୋଖରୀର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସେ 
ପୋଖରୀ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ପାଣି ପିଇବାକୁ ହେଲେ ପକ୍ଷ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନ ଦେଲେ 
ପାଣି ପିଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ପକ୍ଷ କହିଛି । ସହଦେବ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନ ଦେଇ 
ପାଣି ପିଇ ମରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ ନକୁଳ, ଅର୍ନୁନ, ଭୀମ ସମସ୍ତେ ଏହାର 
ଶୀକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଯୁଧଷ୍ଠିର ଆସି ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଯକ୍ଷ ପାଣି 
ପିଇବାକୁ ବାରଣ କରିଛି ଏବଂ ଯକ୍ଷ ଯୁଧ୍ଵଶ୍ରିରଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି 

“ ଯକ୍ଷ - ବିପଦରୁ ମଣିଷକୁ କିଏ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ? 

ଯୁଧଶ୍ଠିର ¬ ସାହସ 

ଯକ୍ଷ - କେଉଁ ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ମଣିଷ ଜ୍ଞାନୀ ହୁଏ ? 

ଯୁଧଶ୍ତିର - ଶାସ୍ତ ବା ବିଜ୍ଞାନ ପଢ଼ି କେହି ପଶ୍ତିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସଜନମାନଙ୍କ 
ସଙ୍ଗଲାଭ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଜ୍ଞାନୀ ହୋଇଥାଏ । 

ଯକ୍ଷ - ପୁଥବୀଠାରୁ ମହତ୍ତର ଏବଂ ସହନଶୀଳ କିଏ ? 

ଯୁଧଶ୍ିର - ମା 

ଯକ୍ଷ - ପବନଠାରୁ ବେଗବାନ କିଏ ? 

ଯୁଧ୍ଷ୍ଣିର - ମନ 

ଯକ୍ଷ - ପଥିକର ଉତ୍ତମ ସାଥୀ କିଏ ? 

ଯୁଧଷ୍ଠିର - ତା” ବିଦ୍ୟା ବା ଜ୍ଞାନ ! 

ଯକ୍ଷ - ସୁଖ କ”ଣ ? 

ଯୁଧଶ୍ତିର - ଭଦ୍ର ବ୍ୟବହାରର ଫଳ । 

ଯକ୍ଷ - ମଣିଷକୁ ସମସ୍ତେ କେତେବେଳେ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ? 

ଯୁଧଷ୍ମିର - ଯେତେବେଳେ ସେ ଗର୍ବ ଛାଡ଼ିଦିଏ । 

ଯକ୍ଷ - କ'ଣ ଛାଡ଼ିଲେ ମଣିଷ ଧନୀ ହୁଏ ? 

ଯୁଧ୍ୟଷ୍ଠିର - କାମନା ବା ବାସନା 

ଯକ୍ଷ - ଧରାପୃଷ୍ଠରେ ସଚୁଠୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କ'ଣ ? 

ଯୁଧଶଷ୍ଠିର - ମରିବାକୁ ଯାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଅନ୍ୟ ଏକ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖୁ ଦୁଃଖ 
କରିଥାଏ ।” (୯? 

ଯକ୍ଷର ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଯୁଧୁଶ୍ିର ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୁଧଵଷ୍ିରଙ୍କ ଉତ୍ତରରେ ଯକ୍ଷ 
ଖୁସି ହୋଇ ସେ ଗୋଟିଏ ବର ମାଗିବା ପାଇଁ କହିଛି ଯେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣଙ୍କୁ 
ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ହେଲେ ସେ ନକୁଳକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ କହିଛନ୍ତି । ପିତାଙ୍କର ଦୁଇଟି 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୩୧ || 
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ସ୍ତ୍ରୀ କୁନ୍ତୀ ଓ ମାଦ୍ରୀ ଥଲେ | କୁନ୍ତୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ତ୍ର ବଞ୍ଚଛି ହେଲେ ମାଦ୍ରୀଙ୍କର ଦୂଇଟି 
ପୁତ୍ର ମୃତ | ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ ଚାହୁଁଛି ମାଦ୍ରୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ଜୀବଦାନ ପାଉ | ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟର ବିଜୟ ଘଟିଥାଏ । ତାଙ୍କର ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ଭାବନା ପାଇଁ 
ସମସ୍ତ ଭାଇ ଜୀବଦାନ ପାଇଛନ୍ତି । କାହାକୁ ହେୟ ଜ୍ଞାନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଧର୍ମରେ ଥଲେ ବିପଦ କେବେ ଛୁଇଁ ପାରିବ ନାହିଁ । ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ସବୁବେଳେ 
ମିଠା ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ପରିସ୍ତିତିରେ ଯଦି ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ନ ହୋଇ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହିତ 
କାମ କରିବ, ତା ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ । 

“ କର୍ବ୍ୟଂ ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥୁରେ ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହେଲେ ସିଂହ, ବାଘ, ଭାଲୁ, ଶୃଗାଳ, ମୟୂର, କଜଳପାତି ଓ କୁକୁଡ଼ା 

ଘୋର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଏକ ସଭା ଚାଲିଥୁଲା । ସଭାରମୁଖ୍ୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ଥଲା ରାତି ନ ପାହିଲେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିବ । 
ସମଗ୍ର ପ୍ରାଣୀ ଜାତି ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡ଼ାକ ଛାଡ଼ିବେ । ସେଥିପାଇଁ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଗୁହାରି ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବାଘ ଯାଇ ପହଞ୍ଚୁଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାଶରେ 
ସେ ପଡ଼ି ଯାଇଛି । ଭାଲୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗୋଟିଏ ହାତ ଉଠିବାରୁ ତା ହାୱାରେ ଛିଟିକି 
ପଡ଼ିଛି । ଶୃଗାଳ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାଶରେ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଛି, ମୟୂର ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଘୁଙ୍ଗୁଡ଼ିରେ ଛିଟିକି 
ପଡ଼ିଛି । କଜଳପାତି ନଯାଇ କୁକୂଡ଼ାକୁ କହିଛି - “ କୁକୁଡ଼ା, ପକ୍ଷୀ ସମାଜରେ ନାଁ 
ପକେଇବ ? ପଛ ଘୁଞ୍ଚା ନାହିଁ ବୀରର ଜାତକେ, ନମରେ ସେ କେବେ ପରାଣ 
ଆତଙ୍କେ ।” ଯାଅ ...... ଆଗେଇ ଯୀଅ ....... p୧୭) 

ଜୁକୁଡ଼ା ଯାଇଛି ହେଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼ର ଆଘାତରେ ତା'ର ଗୋଡ଼ 
ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ହେଲେ ତା ମନରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି ପଛଘୁଞ୍ଚା ନାହିଁ...... 
ଆତଙ୍କେ' ତଥାପି କୂକୂଡ଼ା ଯାଇ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଖରେ ଜୋର୍‌ରେ ବୋବାଇଛି, ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦେବତାଙ୍କ ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । କୃକୂଡ଼ା କ୍ଷମା କରନ୍ତୁ ପ୍ରଭୁ ଥରେ ଭାବନ୍ତୁ ଜୀବନ 
ଜଗତ କଥା ! ଆପଣ ନ ଉଠିଲେ ସାରା ଜଗତ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯିବ କହି ନିଜର ଭୁଲ୍‌ 
ମାଗିଛି । କୁକୁଡ଼ା କଥା ଶୁଣି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା ତାଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି | କୁକୁଡ଼ା 
ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ଠିକ୍‌ କରିଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ କର୍ରବ୍ୟ ଡ଼ୋରିରେ ବନ୍ଧା । ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
କିଛି ନା କିଛି କର୍ଭବ୍ଯ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କୁକୁଡ଼ା ନିଦରୁ ଉଠେଇଥବାରୁ ତାକୁ 
ଧନ୍ଯବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁକୃଡ଼ା ତାଙ୍କୁ ମହାପାପରୁ ବଞ୍ଚାଇଛି । ତେଣୁ ସେ ଗୋଟିଏ ବର 
ମାଗିବାକୁ କୁକୂଡ଼ାକୁ କହିଛନ୍ତି । କୃକୂୃଡ଼ା ବର ମାଗିଛି ପ୍ରଭୁ. ମୋର ଏତିକି ଗୁହାରି, 
ବଡ଼ିଭୋର୍‌ରୁ ମୁଁ ଶବ୍ଦ କରିବି । ମୋ ଶବ୍ଦଶୁଣି ସାରା ଜଗତ ଉଠିବ । ତା'ପରେ ଆପଣ 
ଉଠିବେ । ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା ତଥାସ୍ତୁ କରିଛନ୍ତି 


|| ୧୩୨ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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CY 


“ଗର୍ବ ହି ବିନାଶର କାରଣ” ଏକ ପୌରାଣିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥରେ 
ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ହୋଇଛି । ଅର୍ଜୁନ ଓ କୃଷ୍ଣ 
ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ଯମୁନାନଦୀ ତଟରେ ବସି ଅତୀତର ସ୍ୃତିକୁ ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ 
ଥିଲେ ବ୍ରଜବାସୀଙ୍କର ଆଦରର ଧନ, ନୟନର ତାରା, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟର 
ହାର | ଗୋପ ଓ ଯମୁନା ଥଲେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ |ଯମୁନାନଦୀ 
ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ସେତିକି ରହସ୍ୟମୟୀ | ତା'ର ନୀଳ ଜଳରାଶି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ନଦୀ ବିଶେଷ ନୂହେଁ ସେ ଏକ ଜୀବନଧାରା | ଅର୍ବୁନ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧ୍ବକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଧୁନର୍ର ! ଏ ପୂଥବୀରେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କେହି ନାହିଁ ବୋଲି ଗର୍ବ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୁରୁ ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ସେ ପରାକ୍ରମୀ, ସେ ଅପରାଜେୟ ! 
ଅର୍କ୍କନଙ୍କ ନିଜ ବାଣ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଭରସା ଅଛି । ଲଙ୍କାକୁ ଯିବା ପାଇଁ 
ସମୁଦ୍ରରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କି ସେତୁ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ ଅର୍ଜୁନ ନିମିଷକ ମଧ୍ଯରେ ଯମୁନା 
ନଲରେ ତୀରର ବନ୍ଧ ତିଆରି କରିଦେବେ । ତାଙ୍କ ବାକ୍ୟ କେବେ ଅନ୍ୟଥା 
ହେବନାହିଁ । ସେ କଥା ଆଉ କାର୍ଯ୍ୟ ପରସ୍ପର ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି 
କରିଥାନ୍ତି । ଅର୍ଜ୍ଜନ ନିଜ ସାମର୍ଥ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଭରସା ଅଛି । ରାବଣ 
ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଲଙ୍କାକୁ ଯିବା ପଥରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯାହା କରିପାରି ନଥିଲେ 
ଅର୍ଜନ ତାହା କରି ଦେଖାଇ ଦେବେ । ସେଦିନ ସେତୁବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବାହାଦୂରି ନ ଥଲା | ତାକୁ ମାଙ୍କଡ଼ମାନେ ତିଆରି କରିଥୁଲେ । ଅର୍ଜୁନ 
ଚାହିଁଥିଲେ ଲଙ୍କାକୁ ତୀରର ବନ୍ଧ ତିଆରି କରି ଦେଇଥାନ୍ତେ । ଯାହା କେହି 
କରିନଥିଲେ, କି କରିନାହାନ୍ତି କି କରିପାରିବେନି, ମାତ୍ର ଗୋଟଏ ପଲକ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯଦି ଶରଦ୍ବାରା ବନ୍ଧ ତିଆରି କରିଥାନ୍ତେ, ଓଜନିଆ ମର୍କଟଦଳ 
ତା ଉପରେ କେମିତି ଯାଇଥାନ୍ତେ । ସେମାନେ ବୁଡ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତେ | ରାମ କି ବନ୍ଧ 
ତିଆରି କରିଥିଲେ, ସେ ତା'ଠାରୁ ଶହେଗୁଣ ବନ୍ଧ ତିଆରି କରି ଦେଇଥାନ୍ତେ । ତାଙ୍କ 
ବନ୍ଧ ଉପରେ କୁଦିଲେ ବି ତାହା ବୃଡ଼ିବନି, ଏସବୁ କହି ଅର୍ଜୁନ ଗର୍ବ କରିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ତୀରର ସେତୁ କରିବାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ତୀରର ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କରି ବିସ୍ମୟକର ବସ୍ତୁଟିକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ଯିଏକି ତାଙ୍କ ସେତୁକୁ ଡୁବେଇ ଦେଇ ପାରିବ । କୃଷ୍ଣ ଅଞ୍ଜନାପୁତ୍ର ବୀର 
ହନୁମାନଙ୍କୁ ଅବିଳମ୍ବେ ପ୍ରକଟ ହୁଅ କପିଶ୍ରେଷ୍ଠ ତୁରନ୍ତ ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଅ ବୋଲି ସ୍ଲରଣ 
କରିଛନ୍ତି । କପିଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୀର ହନୁମାନ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଯମୁନାରେ ତିଆରି 
ହୋଇଥବା ତୀରର ସେତୁ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ପାଦ ରଖୁବା ମାତ୍ରେ ତାହା ମଡ଼ ମଡ଼ 
କରି ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ଏହା ଦେଖ ଅର୍କ୍ନ ଲଜା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଧନୂୁତୀର 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୩୩ || 
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ଫିଙ୍ଗିଦେଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଶୁଣି କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି - 
ସଖା ମଣିଷ ଯେତେ ସମର୍ଥ ହେଉନା କାହିଁକି, ଥରେ ତା” ଭିତରେ ଅହଂଙ୍କାର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲେ ତା'ର ପତନ ସ୍ବାଭାବିକ । ଗର୍ବ ହିଁ ବିନାଶର କାରଣ । ପ୍ରକୃତ ବୀର 
କେବେ ଅହଂକାରକୁ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥାନ ଦିଏ ନାହିଁ ।"(୧୧୬ ଯେଉଁ ଭକ୍ତ ବୀରଶ୍ରେଷ୍ଠଙ୍କୁ 
ସାଧାରଣ ମର୍କଟ କହି ହେୟଜ୍ଞାନ କରିଥୁଲେ, ତାଙ୍କୁ ସଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁ ଅର୍ଜୁନ ଧନ୍ଯ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ! ଗର୍ବ ହେଉଛି, ବୀରର ଘୋର ଶତୃ । ଅହଂକାର ହିଁ ତାକୁ ପରାଜୟ 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଥାଏ ! ଏଣୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଅନୁକମ୍ପା ହିଁ ବୀରର ଭୂଷଣ । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର 
ଯୁଦ୍ଧ ଅଳ୍ପକେ ବାକି ଅଛି । ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ତାଙ୍କ ଧ୍ବଜର ସନ୍ତକ ହନୁମାନ ରହିବେ । 
ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପତାକାର ନାମ ହେବ କପିଧ୍ଵଜ । ଯୁଦ୍ଧର ପୂର୍ବ ମୁହୂର୍ଭରୁ 
ଅର୍ଜୁନ ହନୁମାନଙ୍କୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇବେ । ହନୁମାନ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ଜାଣି ପାରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା ଅପାର, ତାଙ୍କର ଆଦେଶକୁ 
ହନୁମାନ କେବେ ଅବମାନନା କରିନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ଅର୍ଜୁନ ତାଙ୍କର ଭୁଲ ବୁଝି 
ପାରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ହିଁ ତାଙ୍କ ସାରଥୀ | ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହିଁ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପୌରାଣିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା ସମ୍ମାନ ଦେଲେ ସମ୍ମାନ ମିଳେ! । 

ଏଥୁରେ ବାୟୁ, ଅଗ୍ନି, ଇନ୍ଦୁ ଉମା, ଦୂତ ଓ ପ୍ରାଣୀ ନାମରେ ଛଅଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି 
ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜସଭାରେ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟ ଦେବତା ଅଗ୍ନି ଓ ବାୟୁ 
ନର୍ଭକୀର ନୃତ୍ୟକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ ! ଦେବଗଣ ଅସୁରମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଜୟ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ୟର । ଏହା ହେଉଛି ଅନ୍ଧକାର ଉପରେ 
ଆଲୋକର ବିଜୟ । ଏ ବିଜୟବାର୍ଭାକୁ ସ୍ଵର୍ଗର ପ୍ରତିଟି କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ପହଞ୍ଚବା 
ଉଚିତ୍‌, ଦେବଗଣଙ୍କ ଏ ବିଜୟ ହେଉଛି ଏକ ଏତିହାସିକ ବିଜୟ | ସେହି ଖୁସିରେ 
ବର୍ଷତମାମ ବିଜୟ ଉତସ୍ବବ ପାଳନ କରାଯିବ | ଏହିପରି ଭାବରେ ଇନ୍ଦ୍ର ବାୟୁ ଓ ଅଗ୍ନି 
ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ନିଜ ନିଜ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଗର୍ବ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 
ହଠାତ୍‌ ଉମା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଧ୍ୟାନଭଙ୍ଗ କରି କିଛି ଗୋଟାଏ ଏହାର ପ୍ରତିକାରପାଇଁ 
ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି, ନଚେତ୍‌ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଆଉ କେହି ସମ୍ମାନ ଦେବେ ନାହିଁ । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ଯଦି ଦେବଗଣ ଉତ୍ଶ୍ଧଙ୍ଖଳ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବ 
ନାହିଁ। ବ୍ରହ୍ମା ସେମାନଙ୍କ ନିଜ ସୀମା ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରାଇବା ପାଇଁ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷାଦେବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ଜୀବର ଆବିର୍ଭାବ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧ ଅହମିକା 
ଦେବଗଣଙ୍କୁ ପୂରାପୂରି ଜ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ କରିବାକୁ ବସିଲାଣି । ଏମିତି ଲାଗି ରହିଲେ ସ୍ଵର୍ଗର 
ସ୍ଥିତି ବିପନ୍ନ ହେବ । 


| ୧୩୪ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ୟରେ ଏକ ଅଭୁତ ଜୀବର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଦେବଗଣ ତାକୁ ଦେଖୁ 
ଚକିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଆବିର୍ଦୂୃତ ହେଉଛି ତା'ର ସଠିକତା ନାହିଁ 
। ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଅଗ୍ନି ଓ ବାୟୁ ତିନିହେଁ ଅଜଣା ଜୀବର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଛନ୍ତି | 
ସ୍ଵର୍ଗର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଅଭୁତ ପ୍ରାଣୀଟି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛି । ତାକୁ ଦେଖୁ ଅଗ୍ଧିଦେବ 
ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅଗ୍ନି । ତିନିଲୋକରେ ସମସ୍ତେ ତାଂକୁ 
ଜାଣନ୍ତି । ସେ ନିମିଷକରେ ସବୂ ଭଷ୍ମ କରିଦେଇପାରନ୍ତି ବୋଲି କହିଲେ । ସପତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର 
ସବୁକିଛି ସେ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରିପାରନ୍ତି । ଅଗ୍ମିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଣୀ ଏକ ଶୁଖୁଲା 
ତ୍ରକୁ ଅଗ୍ନି ପାଖରେ ରହିଛନ୍ତି। ଅଗ୍ନି ନିଜର ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ପତ୍ରଟି ଉପରେ | କିନ୍ତୁ 
ନିଆଁ ଲାଗିନି । ଅଗ୍ନି ଲଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ବାୟୁ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ମୁଁ 
ପବନଦେବ । ମତେ କିଏ ନଜାଣେ । ଏମିତି ନର କିନ୍ନର ଦେବତା ନାହିଁ ଯିଏ ମତେ ନ 
ଜାଣେ । ପଲକ ମାତ୍ରକେ ମୁଁ ସବୁ କିଛି ଉଡ଼ାଇ ଦେଇପାରେ । ପ୍ରାଣୀ ଗୋଟଏ କୁଟାଖଣ୍ଡ 
ବାୟୁଙ୍କ ଆଖରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ବାୟୁ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଦେଇ କୁଟାଖଣ୍ଡିକୁ ଦୋହଲାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଲଜିତ ହୋଇ ତଳକୁ ମୁହଁକରି ଅଗ୍ନି ପାଖରେ ଠିଆ 
ହୋଇଛନ୍ତି ବାୟୁ । ସେଠାରେ ଉମା ଆସି ପହଞ୍ଚ ସମସ୍ତ କଥା ଜଣାଇଛନ୍ତି ଯେ ବ୍ରହ୍ମା ହି 
ଦାନବଦଳକୁ ପରାଜିତ କରାଇଛନ୍ତି । ସେ ବିଚିତ୍ର ଜୀବଟିଥଲେ ବ୍ରହ୍ମଦେବ । ବ୍ରହ୍ମଦେବ 
ନ ଚାହିଁଥିଲେ ଅସୁରମାନଙ୍କ ହରାଇବା ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । 
ଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମା ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ¬ ନିଜକୁ ପ୍ରଥମେ ସଂଯତ କର । ତା'ପରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶାସନ କରିବ । ଯାହା ତମଦ୍ଵାରା ଅର୍ଜିତ ନୁହେଁ, ସେଥୁପାଇଁ ଲାଳାୟିତ 
ହୁଅନି | ଲୋଭ, ଗର୍ବ, ଅହଂକାର ହିଁ ପତନର କାରଣ ! ମନେରଖ ଅନ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ 
ଶିଖିଲେ, ଗୌରବ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ ।” (୧୬? 
ଉପହାର” ଏକାଙ୍କକାଟି ଆମ ଭାଷା ଆମ ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା | ଏହା ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକା ! ଏଥିରେ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏଥିରେ ରହିଛି । 
ପଶୁ ସମାଜ କିପରି ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଏକ ମଣିଷ ଉପହାର ଦେଇଛି ତାହା ହେଉଛି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କକାର କଥାଚସ୍ତୁ । 
ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଥାନ । ପଶୁମାନଙ୍କ ଦରବାର ଚାଲିଛି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ପଶୁପତି ସିଂହ ଜଙ୍ଗଲୀ ନାଚରେ ବିଭୋର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଜଙ୍ଗଲୀର ନାଚକୁ 
ଶିଆଳ ସହି ନ ପାରି କହିଛି ମଣିଷ ଛୁଆକୁ ଯେତେ ଆପଣାର କଲେ ସେ କେବେ 
ଆମର ହୋଇ ପାରିବନି । ମଣିଷମାନେ ଆମର ଶତ୍ସ । ସେମାନେ ଜଙ୍ଗଲ ନଷ୍ଟ 
କରୁଛନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଶିକାର କଲେ ବି ଜଙ୍ଗଲୀ ତ କାହାର କ୍ଷତି କରିନି ବୋଲି ସିଂହ 
ବିରୋଧ କରିଛି । 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ |॥ ୧୩୫ 
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ହାତୀ, ବାଘ, ଭାଲୁ, ଶିଆଳ ଏବଂ ଜଙ୍ଗଲୀ ନାଚ କରୁଛନ୍ତି ହଠାତ୍‌ ଜଙ୍ଗଲୀ 
କଥା କହିଛି । ପଶୁପତି ସିଂହ ଏ ଖୁସିରେ ସମସ୍ତ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି 
ସମସ୍ତେ ମିଶି ରାତ୍ରିରେ ଭୋଜନ କରିବେ, କିନୁ ସେଠାକୁ ଶିଆଳ ଆସିନାହିଁ । 
ଶିଆଳ ସବୁବେଳେ ମନ୍ଦବୁଦ୍ଧି । ଶିଆଳ ସାଥ୍‌ରରେ ବଣର ଲତାରେ ହାତବନ୍ଧା ଥବା 
ମଣିଷକୁ ନେଇଆସିଛି ! ପଶୁ ଶିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଜଙ୍ଗଲରେ ଘୁରି ବୁଲୁଥିଲେ | 
ତା'ପାଖରୁ ଗୋଟାଏ ଛୁରୀ, ଗୋଟାଏ ଖଣତି ଆଉ ଗୋଟାଏ ଅଖା ମୁଣି ଜବତ 
କରାଯାଇଛି । ସେ ଛୁରୀ, ଖଣତି, ଅଖା ଆଣିଥିବା କଥା ସତ୍ୟ, ହେଲେ ଏସବୁ ପଶୁ 
ଶିକାର ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଅରଢ଼ା ସାହି ଗ୍ରାମର ନିରଞ୍ଜନ ସାହୁଙ୍କର ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ପୁଅ ଦିଲୁ 
ବେମାର ପଡ଼ିଛି । ତା'ର ଚିକିସ୍ବା ପାଇଁ କିଛି ଜଡ଼ିବୁଟି ଲାଗି ମଣିଷ ଏସବୁ ଧରି 
ବଣକୁ ଆସିଛି ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ପଶୁ ସମାଜ ମଣିଷକୁ ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ମଣିଷ ଛୁଆଟିକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ କହିଛି - 
ପଶୁପତି ! ଆପଣ ଅତି ମହାନ୍‌, ଯାହା ମଣିଷ ସମାଜ ଏଯାଏ କରିପାରିନି | ତାହା 
ଆପଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ କରି ଦେଖାଇ ଦେଲେ, ଏହି ବାର୍ଭା ମୁଁ ନେଇ ମଣିଷ ସମାଜକୁ 
ଫେରିଯାଉଛି, ସେମାନେ ବୁଝନୁ,ୁ ପଶୁ ବି ମଣିଷକୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ........!" ୧ ଜଙ୍ଗଲୀକୁ ହତାଦର କରିବନି ବୋଲି କହି ପଶୁସମାଜ ମଣିଷ 
ହାତରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ମଣିଷ ପଶୁ ସମାଜର ଉପହାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପଶୁ 
ସମାଜକୁ ଜବାବ ଦେଇ ଯାଇଛି ଯେ ପଶୁପତିଙ୍କର “ ଉପହାର କୁ ମୁଁ କେବେ ବି 
ଅସମ୍ମାନ କରିବିନି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ' ଦାୟୀ କିଏ ? ? ଏକାଙ୍କକାଟି ' ଜନସୁଧା” ପତ୍ରିକାରେ 
୨ ୦ ୦୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ଆଠୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଏଥରେ 
ଘଟିଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୂ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର ନିଶା ଓ କର୍ରବ୍ୟ 
ଅବହେଳାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି 
ସନ୍ତାନ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣକୁ ମିଳିଛି ଅଧକ ସ୍ବେହ ଓ ଅନ୍ୟକୁ ମିଳିଛି ଭର୍ସୂନା । ସେହି ଭଲ 
ପାଇବା ନମିଳିବା ଫଳରେ ପିଲାଟି କିପରି ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଛି, ତା'ର ନିଛୁକ ଚିତ୍ର 
ଲେଖକ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା ! 

ଜଗତ୍‌୍ବାବୁଙ୍କ ପରିବର କହିଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ଅହଲ୍ୟା ! ଦୁଇ ପୁଅ ରୋମୁ ଓ 
ସୋମୁ । ରୋମୁ ଭଲପାଠ ପଢ଼େ କିନ୍ତୁ ସୋମୁ ପାଠ ଭଲ ପଢ଼େ ନାହିଁ । ସେହି 
ପାଠପଢ଼ାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉଭୟ ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅହଲ୍ୟା ଓ ଜଗତ୍‌ କରିଛ" । 
ରୋମୁକୁ ଗେହ୍ଲାପୁଅ କରିଛନ୍ତି ହେଲେ ସୋମୁକୁ ଶାସନ କରିଛନ୍ତି । ସୋମୁର ପାଠ ନ 
ହେବାରୁ ଜଣେ ବାବା ପୁଣଶ୍ଡରିକକୁ ଘରକୁ ଡ଼ାକିଛନ୍ତି ଯେ ଚଣ୍ଡୀପାଠ କରି ଦେବୀଙ୍କୁ 


| ୧୩୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲେ ସେ ଭଲ ପାଠ ପଢ଼ିବ । ଏସବୁ ଦେଖୁ ଦିନେ ସୋମୁ ରୋମୁକୁ 
ମାରିବାକୁ ଚାହିଁଚି ହେଲେ ସେଥୁରେ ବିଫଳ ହୋଇଛି । ଜଣା ପଡ଼ିଛି ଯେ ଘରକୁ 
ତଦନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର ଆସିଛନ୍ତି । ସୀତାନାଥ ସୋମୁ ଓ ରୋମୁଙ୍କର 
ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଯିଏକି ଜଗତ୍‌ ଓ ଅହଲ୍ୟାକୁ ପିଲାମାନଙ୍କ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣି ସେ 
ଘରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଚୋର ଧରାପଡ଼ିଛି କହି ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟରକୁ ସେ ଚାଲିଯିବାକୁ 
କହିଛନ୍ତି । ସୀତାନାଥ ସମସ୍ତ ଜୋତା ଆଣିବା ପାଇଁ ସୋମୁ ଓ ରୋମୁକୁ କହିଛନ୍ତି । 
ସେଥୁରୁ ଜଣାପଡ଼ିଛି ଯେ ସୋମୁ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଦୋଷୀ, ଯିଏକି ରୋମୁର ଜୀବନ 
ନେବାକୁ ବସିଥଲା । ସୋମୁ ଏତେ ତଳକୁ ଖସିଯିବ ବୋଲି ଜଗତ୍‌ ଓ ଅହଲ୍ୟା ଦୁଃଖ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଅହଲ୍ଯା ଓ ଜଗତ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରତି ଲଜିତ ହୋଇ 
ଆଉ କେବେ ସେମିତି ଭୁଲ୍‌ କରିବେନି ବୋଲି ଶପଥ ନେଇଛନ୍ତି । 

ସେମାନଙ୍କ ଦୂନିଆଁ' ଏକାଙ୍କିକାଟି ୨୦୦ ୨ ମସିହା “କାଦମ୍ବିନୀ” ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା । ଏହା ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକା । ଛଅଜଣ ଶିଶୁଙ୍କର ଅନ୍ଧରୂପକୂ 
ନେଇ ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଏକାଙ୍କିକାଟି ଗୋଟିଏ ଦୂଶ୍ଯକୁ 
ନେଇ ରୂପାୟିତ । ଫକୀରବାବୁଙ୍କ ଗୋଟିଏ ପୁଅ ବିମଳ ଓ ଝିଅ ଅନୀତାକୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କ ସଂସାର । ଅନୀତା ବାପାଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ଯିବାପାଇଁ ବାହାରିପଡ଼ି 
ଟି.ଭିରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ ଦେଖୁଛି । ବିମଳ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଧ । ଓଭିଷଧ ଖୋଜିବାକୁ ଆସି 
ଟି.ଭିରୁ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାପାଇଁ ଅନୀତାକୁ କହିଛି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆସିବା, 
କେତେ ଲୋକଙ୍କ ଜମା ଏମିତି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ବିମଳ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରିଛି । ହେଲେ 
ରଛାଥଲେ ବି ଦେଖବ ପାରୁନାହିଁ । ଅନୀତା ବାହାରକୁ ଯିବାପାଇଁ ବାହାରିଲା ବେଳେ 
ବିମଳ ତାକୁ ୫ଟଙ୍କା ଦେଇ ବେଲୁନ୍‌ ବିକ୍ଧି ହେଉଥିବା ଜାଗାକୁ ଯିବୂନାହିଁ ବୋଲି 
କହିଛି । 

ବିମଳର ସାଙ୍ଗ ଜିତୁ, ଶ୍ରୀନିବାସ, ବଳରାମ ଓ ଜଗତ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଅନ୍ଧ । 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏସୁନ୍ଦର ଦୂନିଆଁଟି ଅନ୍ଧକାର । ସମସ୍ତେ ଆଖୁ ଦେଖାଇବାର କାରଣ 
ହେଲା ଗୋଟିଏ । ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସକୁ ଏକାଠି ପାଳନ କରିବାପାଇଁ ଜମା ହୋଇ 
ନିଜ ନିଜ ଅନ୍ତରର ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଶୃତିକୁ 
ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ଧ ହୋଇଗଲା ପରେ ତା ଜୀବନରେ 
ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ସରକାର ଓ ସରକାର ନିଜର ବାପା ମା ମଧ୍ୟ ସମୟେ ସମୟରେ 
ଗାଳି କରନ୍ତି । ରବିର ଆଖୁ ବିନ୍ଧିଛି ହେଲେ ଓଧିଷଧ କିଣିବାପାଇଁ ତା ପାଖରେ ପଇସା 
ନାହିଁ । ବଳରାମର ସ୍ଵପ୍ନ ମ୍ୟାଟ୍ରିକ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସାଇନସ୍‌ 
ପଢ଼ି ଡ଼ାକ୍ତର ହେବ ! ହେଲେ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭା୍ଗିଯାଇଛି । ଏ ପରି ଭାବରେ ସମସ୍ତେ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ |॥ ୧୩୭ ॥ 
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ନିଜ ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜ ଭାଗ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଜିଭଳି 
ଦିନରେ ଦୁଃଖ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ, ସମସ୍ତେ ମିଶି କିଛି ଗୋଟାଏ କରିବା ପାଇଁ 
ସ୍ଥିର କରୁଥିବାବେଳେ ରବି ଟି.ଭି. ଦେଖୁବାପାଇଁ ବାହାରିଛି ! ହେଲେ ସେ ତା'ର 
ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରି ହଠାତ୍‌ ଚୁପ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ସମସ୍ତେ ମିଶି ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଫକୀରବାବୂ ଓ ଅନୀତା ମଧ୍ଯ ଗାଇଛନ୍ତି, ଏହିପରି 
ଭାବରେ ଏକାଙ୍କିକାର ପରିସାମପ୍ରି ହୋଇଛି । 

ନବରବି ପତ୍ରିକାରେ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସ ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା 
ଡଃ ସାହୁଙ୍କ “ନାହିଁ ନାହିଁର ନକସାଂ ଏକାଙ୍କିକା । ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିକୁ ଲେଖକ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ରାଜନୈତିକ 
ଏକାଙ୍କିକା । ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ତାର ଦୁର୍ନୀତି ସହିତ ନେତା ମନ୍ତ୍ରୀ ସମସ୍ତେ ଜଡ଼ିତ । 
ରାଜ୍ୟର ଶାସନଭାର ନରସିଂହାଙ୍କ ହାତକୁ ଯାଇଛି । ନିର୍ମଳ ଶାସନ ପାଇଁ ସେ 
ବଦ୍ଧ ପରିକାର ହେଲେ ତାଙ୍କ ଚାରିପାଖରେ ବେଢ଼ିଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦୁର୍ନୀତିଯୁକ୍ତ । ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ ଯୋଜନା ହେବା ନୀରେ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା 
ଆସିଚି କିନ୍ତୁ ତାହା କେବଳ କାଗଜପତ୍ର ନାରେ ହୋଇଯାଇଛି କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ ଯୋଜନା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ ମାନେ ସବୁ ମାରି 
ଖାଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ନ୍ୟାସନାଲ ସଲ୍ଟ କମାନୀ ନାମରେ ଏକ ଲୁଣ କମ୍ପାନୀରୁ ଲୁଣ 
ଅଣାଯାଇଛି ମଧ୍ଯାହ୍ନ ଭୋଜନ ପାଇଁ । ହେଲେ ସବୁ ଅର୍ଥ ହଡ଼ପ ହୋଇ ଯାଇଛି 
କାରଣ ସେଭଳି କମ୍ପାନୀ ବୋଲି ପୃଥିବୀରେ କିଛି ନାହିଁ, ରାତା ରାତି ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ 
ଚାରିକୋଟି ଟଙ୍କା ହଡ଼ପ କରି ନିକେଲ୍‌ ଆସପଶ୍ଡକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ 
ତାହା ଭାଙ୍ଗିଲେ କ୍ଷତିପୂରଣ ଦେଲେ ତା”ଠାରୁ ଅଧବକ ଲାଭ ମିଳିବ । ନିକେଲ୍‌ 
ଆସ୍ପଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗ ଲୋକାମନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବିପଦଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି ହେଲେ 
ସରକାର ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁର ସମାଧାନ କରିନାହାନ୍ତି କେବଳ ଲୋକାମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ବାସନା ଦେଇ ଶାସନ କରି ତାଙ୍କ ମୁହଁକୁ ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ବୟଂ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ କେବଳ ଦାରୁଭୂତ ମୁରାରୀକରି ବସାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନରିସିଂହାଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ପୁରୁଷ ମହିଳାଙ୍କ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଭୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ଶାଢ଼ୀ 
ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି । 

' ଛୋଟକଥା” ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକା | ଏଥିରେ ଆଠୋଟି ଚରିତ୍ର ସହିତ ସାତୋଟି 
ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି ଆଜିର ଦୁନିଆଁରେ ବାପା, ମାଆ ମାନେ ପୁଅମାନଙ୍କ ଗେହ୍ଲାକରି 
ଝିଅମାନଙ୍କୁ କିପରି ହତାଦର କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାର 
କଥାବସ୍ତୁ । ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କର ପରିବାର କହିଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁଅ କୂନା ଓ ଝିଅ 


| ୧୩୮ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କୁନି । କୁନା ଇଂରାଜୀ ମିଡ଼ିୟମ୍‌ ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପାଠ ପଢ଼େ ଓ କୁନି ଓଡ଼ିଆ ସ୍କୁଲରେ ପାଠ 
ପଢ଼େ । କୁନା ପାଠପଢ଼ାରେ ମନ ଦିଏନାହିଁ ହେଲେ କୁନି ଭଲ ପାଠ ପଢ଼େ କିନ୍ତୁ 
ବାପା ମାଆ ତାକୁ ଘରେ କାମ କରାନ୍ତି । କୁନାକୁ ଗେହ୍ଲାକରି ତା'ର ସମସ୍ତ କଥା 
ମାନି ସେମାନେ କାମ କରନ୍ତି ! କୁନାର A Schooାରେ ଆଡ଼ମିସନ୍‌ ହୋଇଛି 
ହେଲେ କୁନିର ହୋଇନାହିଁ । କୁନି ବୃତ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ତିନିଜଣଙ୍କ ଭିତରେ ସିଲେକ୍‌୍ସନ 
ହୋଇଛି | ତାକୁ ଅଧକ ଟିଉସନ ଦେବା ଜରୁରୀ ବୋଲି ମନୀଷା ହାତରେ ପ୍ରଧୀନ 
ଶିକ୍ଷକ ଚିଠି ଦେଇଛନ୍ତି | କୁନିକୁ ଟିଉସନ୍‌ ଦେବା ପରିବର୍ରେ ମନୀଷା ଘରକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି 
ପାଠ ପଢ଼ିବାପାଇଁ | 

ଦିନେ କୁନାର ଶିକ୍ଷକ ଶାନ୍ତନୁ ଘରକୁ ଆସିଛନ୍ତି, କୁନା ୧୫ ଦିନ ହେଲା 
ସଲ ନଯାଇ ପାଠ କିଛି ପଢୁନାହିଁ ବୋଲି କହଛନ୍ତି । ଏସବୁ କଥା ଶୁଣି ସେମାନେ 
ହାରାସ୍‌ ହୋଇ କୂନା କିପରି ପାସ୍‌ କରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ କୁନାକୁ ରାତି ଦିନ ପାଠ ପଢ଼ାଇଛନ୍ତି । ଯେତେ ପଇସା 
ଦରକାର ସେତିକି ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବେ କିନ୍ତୁ କୂନା ପାସ୍‌ କରିବା ଦରକାର । 
ହେଲେ ଶିକ୍ଷକ କହିଛନ୍ତି ପଇସାଦ୍ଵାରା କେବେ ପାଠ ହୁଏନି । ଏଥୁପାଇଁ ନିଜର 
ମନୋବଳ ଦରକାର । କୁନି ପିକ୍ନିକ୍‌ ଯିବାପାଇଁ ୫୦ ଟଙ୍କା ମାଆକୁ ମାଗିଛି 
ହେଲେ ଅଯଥା ଖର୍ଚ୍ଚ ନକରିବାକୁ ଘରେ ମନା କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍ଵକ ପାଠ 
ପଢ଼ାଇବାର ପରିଶ୍ରମ କରିବା ଦ୍ଵାରା କୁନାର ଦେହ ଖରାପ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏଥପାଇଁ କୁନାର ବାପା ମାଆଙ୍କୁ ଡ଼ାକ୍ତର ବାବୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି, କାରଣ 
କୁନାର ଆଇ. କ୍ୟୁ ସୀମିତ | ତା'ଉପରେ ଜବରଦସ୍ତି ପାଠର ଦୋଷ ଲଦି ଦେଲେ 
ସେ ଉଠେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ରାତା ରାତି ସବୁ ପାଠ ମୁଖସ୍ଥ ହୋଇ ପାରେନା, 
ସେଥୂପାଇଁ ସମୟ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଦରକାର । କଥାଟି ଛୋଟ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧକ । 
ତାକୁ ଫ୍ର ଫ୍ରି ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ସେ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ । କୌଣସି ଓିଷଧ ତାଂ ପାଇଁ 
ଦରକାର ନାହିଁ । ଦରକାର ସାବଧାନତା । ଛୋଟ ପିଲାଟି ହେଉଛି କାଦୁଅ 
ମେଞ୍ଚା । ମାଟି କଣ୍ଢେଇ, ତାକୁ ଯେମିତି ଗଢ଼ିବେ ସେ ସେମିତି ଗଢ଼ି ହେବ । 

ଅସହାୟ ଶଶ୍ଵର”? ଡଃ ସାହୁଙ୍କର ଏକ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକା ସାହିତ୍ୟରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ପରିବେଷଣ କରେ । ଧର୍ମୀୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ । ଭୋପାଳ ଗ୍ୟାସ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣା, ଦକ୍ଷିଣ ଭାତରର 
ଏକ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ ପୂଜକ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ଧର୍ଷଣ ଓ ବାବ୍ରୀ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ଭାଙ୍ଗିବା ଆଦି 
ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ପରିକଛିତ । ଏଠାରେ ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତିକୁ 
ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ନାରାୟଣ ସାହୁ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଅନେକ 


ଏକାଙ୍କିକାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ |! ୧୩୯ ॥ 
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ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ସୃଷ୍ଟି ଏପରିକି ତାଙ୍କ ସ୍ଵୀୟ ରଚନାର ଧାରାଠାରୁ 
ସତେ ଯେମିତି ଅଲଗା ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଅର୍ଥରେ ଯେ ସେ 
ମଣିଷର ଧର୍ମ ଓ ଜୀବିକାକୁ ନେଇ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠୁଥିବା ସାଖ୍ଚଦାୟିକ ବାଦ, 
ହିଂସାବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାରଦ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ | ଏହି ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର କିପରି ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଛି, ଏହି ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସ୍ବୟଂ ଇଶ୍ଵର 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 

ଜଗନ୍ନାଥ, ରାମ, ଭଶ୍ଵର, ଭଗବାନ, ଯୀଶୁ ଓ ଆଲ୍ଲା ଏସବୁ ଗୋଟିଏ 
ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ସତ୍ତାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ ମାତ୍ର । ସବୁ ଧର୍ମର ତତ୍ବିଦ୍‌ ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଥଲେ ହେଁ ଅଯୋଧାରେ ରାମମନ୍ଦିର ବାବ୍ରୀ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ସମସ୍ୟା 
ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ସମସ୍ୟା । ଯାହା ହିନ୍ଦ ମୁସଲ୍ମାନ୍‌ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଲଶ୍ଵର ଆଜି ବିଶ୍ଵାସର, ଭକ୍ତର ମହାର୍ଦ୍ଦ ପ୍ରତ୍ୟୟ ନୁହଁନ୍ତି ବରଂ 
ସେ ଆଜି ମଣିଷ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଖେଳନା, କଣ୍ଢେଇ କିମ୍ବା ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିଲେ ମଣିଷ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଓ ଲଶ୍ଵର ହେଉଛନ୍ତି ଓସ୍ତାଦ୍‌ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ଯାଦୂକର । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଆଲୋକ 
ବରାଳ କହନ୍ତି ¬ ‘ଭଶ୍ଵର ଆଶ୍ରାହୀନ; ଶଶଶ୍ଵର ପରାସ୍ତ; ଇଶ୍ଵର ଅସ୍ତିତ୍ଵହୀନ । ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରିଚି ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଏିଶୀ ଶକ୍ତି ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ । ପଦାଘାତ କରିଛି 
ଲଶ୍ଵରୀୟ ଶକ୍ତିକୁ । ସମକାଳୀନ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ସାମାଜିକତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧ କିଭଳି ରସାତଳଗାମୀ; ତା'ର ଚରମ 
ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ଏ ଏକାଙ୍କିକାରେ ।””? ଧର୍ମ ନାଁରେ ରାଜନୀତି, 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଥିତି” ଓ “ନିବାସ” ନେଇ ଧର୍ମୀୟଗୁରୁ ଓ ନେତାଙ୍କର ଚମ ଭ୍ରଷ୍ଠତା ଓ 
ଉଗ୍ରତାର ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ ମାନଚିକତା, ଭାଇଚାରା ଓ ସମ୍ବେଦନାକୁ ଅବଲୋଚନ 
କରିହେବ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ । 

ଅତୀତରେ ଭୋପାଳରେ ଯେଉଁ ମର୍ମନୂଦ ଗ୍ୟାସ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଥିଲା, ସେଥିରେ 
ଦୁଇଲକ୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଲୋକଙ୍କୁ ଶାରିରୀକ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦେଇଛି ଏବଂ ହଜାର ହଜାର 
ନାରୀ ମାତୃତ୍ଵରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମେରୀ ମଧ୍ଯ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇଛି, ତାର ପ୍ରଜନନ 
ଶକ୍ତି ଲୋକ ପାଇଛି । ସ୍ବାମୀ ଯୋସେଫ୍‌ ଏହା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ମେରୀ ସାମ୍ବାରେ ଏ 
ସତ୍ୟକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସାହାସ କରିପାରିନି । 

ମଣିଷ ମନର ଦେବୀଭାବର ଅବସ୍ପିତି ଓ ବିକାଶ ଘଟୁଥବାରୁ ହୁଏତ ମଣିଷକୁ 
ଦିନେ ଦେବଶିଶୁ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା । ମନ୍ଦିର ଦେବାୟତନ ଇତ୍ୟାଦିର 


|| ୧ ୪୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ପୂଜକ, ସେବକ, ପ୍ରଶାସନ ଇତ୍ଯାଦି ସମାଜରେ ସମ୍ମାନ ଓ ସେବାର ପାତ୍ର 
ଥୁଲେ । କିନୁ ଆଜିର ମହାସେବକ ଏବଂ ମହାପୂଜକ ମାନେ ନିଜର ଲେଲୀାହାନ୍‌ 
କାମନା ଓ ଉଗ୍ର ଅର୍ଥ ଲାଳସା ପାଇଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସାଧନାଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରି 
ନିରୀହ, ନର୍ବୋଧ ଲୋକମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦେବସ୍କାନ ମାନଙ୍କରେ ଭକ୍ତି ବିଶ୍ଵାସର ଭଣ୍ଡାର ନହୋଇ ଛଳନା, ଭଣ୍ଡାମୀ ଓ 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ସ୍କାନ । ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସମାଜର ବଡ଼ ପଣ୍ଡାମାନେ ଶୋଷଣ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ବୋଲାଉଥବା ମହାସେବକ 
ନାରୀ ମାଂସଲୋଭୀ ରାକ୍ଷସ ପାଲଟିଯାଏ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ସବୁଧର୍ମର 
ଦେବତା ବୋଲାଉଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବଡ଼ ଦେଉଳକୁ ମେରୀ ଓ ଯୋସେଫ୍‌ଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଦିଅଁ ଦେଖାଇବା ବାହାନାରେ ମହାସେବକ ମେରୀର 
ସର୍ବନାଶ କରେ | ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ମେରୀ ତା ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିନି | ନିଜ 
ମୃତ୍ୟୁରୁ ଦୋଷ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ଯାଇ ଠାକୁର ବୋଲି ଯାହାକୁ ପୂଜା କରୁଥଲା, 
ତାଙ୍କର ବଂଶୀ ତ ଉତ୍ତରୀୟଙ୍କୁ ମହାସେବକ ଚୋରେଇ ନେଇ ମେରୀର 
ଶବପାଖରେ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ଲଛଶ୍ଵରଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକାରୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛି । ଇଶ୍ଵର 
ଦୋଷାରୋପର ବଳୟ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ରହିବା ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜନ୍ତି । ହେଲେ 
ମହାସେବକ ଓ ମହାପୂଜକଙ୍କ ବିନା ସହାୟତାରେ ତାଙ୍କ ଆମ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅସମ୍ଭବ 
। ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଏଏଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତା ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଆଲୋକ ବରାଳ କହନ୍ତି - “ ସମୟ 
ପ୍ରତି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଏ ପ୍ରତିଶୃତି ଭିତରେ ଅବଶ୍ଯ ସମ୍ଭାବନାର କିୟତ୍‌ କଣିବା 
ରହିଥାଇପାରେ; କିନ୍ୁୁ ଏଏିଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତା ସେତେବେଳେ ନିଜ ଭିତରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଭଙ୍ଗୁର ଓ ବିଘ୍ନିତ ସେତେକି ଏ ଜାତି ସମଗ୍ର ପ୍ରଥବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ ହରାଇବ ତାର 
ବିଶ୍ଵାସର ବଳକା ଏ୍ୟିଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତା, ଲଶ୍ଵରହୀନ ହେବ ଆଗତ ସମୟ ।” ୧୫ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ସମାଜରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନେଇ ଚାଲିଥବା 
ଅନ୍ୟାୟ, ଭରଷ୍ଟାଚାରର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି | ସବୁଠୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା - ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ସେବା କରୁଥିବା ମହାସେବକ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବାକୁ ଧମକ ହେଉଛି । 
ଯାହା କି ସାଂପ୍ରତିକ ପରୀପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାସ୍ତବଭଳି ମନେ ହେଉଥଲେ ବି ଆମେ 
ଏହା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାକୁ ସାହାସ ପାଉନା । ବାସ୍ତବତା କ'ଣ 
ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା । ସମସ୍ତେ ଜାଣୁଛନ୍ତି ଅନ୍ୟାୟ ହେଉଛି, ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବି ରହିଛି ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ । ହେଲେ କେହି ବି ଆଗେଇ 
ଆସୁନି ଏ ଭଳି ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି କରୁଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀର ବିରୋଧ କରିବାକୁ । 
ଏହା ହିଁ ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଦୁଃଖ ତଥା ପରିତାପର ବିଷୟ । ସମାଜରେ ଦୋ ମୁହାଁ ନୀତି 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୪୧ ॥ 
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ବିରୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ।” ୧୬? ଏଠାରେ 
ଇଶ୍ଵର ମୃତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଭଶ୍ଵର ଯେ ପୁଣି ଆସିବେ ଏସବୁ 
ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତିର ଉପସଂହାର କରିବେ, ଭକ୍ତକୁ ନ୍ୟାୟ ଦେବେ ଏ ଆଶା ଶତଶ୍ଵର 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସମାଲୋଚକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି - “ଧର୍ମ ନାମରେ ଏଠାରେ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ଯେଉଁ ଭଣ୍ଡାମୀ ଚାଲିଛି ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ଉଠାଇଛନ୍ତି । ରାଜତନ୍ତ୍ରରେ ପୁରୋହିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଥଲା ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ତାହା ଯୋଗୁଁ କିଭଳି ପ୍ରତାରିତ ଏବଂ ଦୁର୍ଦ୍ଦ ଶାଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଥିଲେ ଏଥରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ରାଜନୈତିକ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି ।ˆ (୧୬? 
ସଂପ୍ରଦାୟ ନଥିବ, ଧର୍ମ ନଥିବ, ଭଣ୍ଡାମି ନଥ୍‌ବ, ପ୍ରତାରଣା ନଥୁବ, କେବଳ ନିରବଧୂ 
ସମୟର ରାଜୁତି । ଏହିଭଳି ଏକ ସମ୍ଭାବନାରେ ଏକାଙ୍କିକାର ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇଛି । 
ପରିଶେଷରେ ଶ୍ତଶ୍ଵର ନିଜେ ବାହାରି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାପାଇଁ 
ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 


|| ୧୪୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ 


୧. ଇସ୍ତାହାର ପତ୍ରିକା ୧୧ ୨, ଦୁଃସମୟ, ପୂ - ୩୬ ୨ | 

୨. ମିଶ୍ର, ଡଃ ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ୍‌, ନଟ ନାଟ୍ୟ ନାଟ୍ୟାୟନ, ପୂ - ୧୭୮ । 

୩. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଏମିତି ବି ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ପୃ - ୨୩ । 
୪. ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୯, ଅନ୍ଧାର, ପୃ ¬ ୨୧୭ । 

୫. ମିଶ୍ର, ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ - ୧୦୯ | 
୬. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଶିଶୁ ନାଟକ, ପୃ - ୧୮ । 

୭. ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୮ | 

୮. ତତ୍ରୈବ, ପୁ-୧୫ । 


୯. ତତ୍ରୈବ, ପୁ-୩୫-୩୬ | 

୧୦. ତତ୍ରୈବ, ପୁ- ୨୬ 

୧୧. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୭ | 

୧୨. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୫ | 

୧୩. ସାହୃ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ପିଲାଙ୍କ ନାଟକ, ପୂ - ୧୦ | 

୧୪. ମିଶ୍ର ଡଃ ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶୀଷ୍ଟ ନଟ ନାଟ୍ଯ ନାଟ୍ଯାୟନ, ପୁ-୧୧୪। 
୧୫. ତତ୍ରୈବ, ପୁ ୧୧୬ | 

୧୬. ତତ୍ରୈବ, ପୁ-୧୪୨ | 

୧୭. ତତ୍ରୈବ, ପୁ- ୨୦୬ ! 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥ ୧୪୩ ॥ 
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ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ଶିଳ୍ପବିଧୁ 


= ee 


ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଆମକୁ ପରିଚିତି ହେବାକୁ ହେଲେ ଆଖୁ 
ସାମ୍ପାକୁ ଆସିବ ତା'ର ଶିଳବିଧ୍‌ । ବସୁର ଶିଛବିଧୁ ହିଁ ତାହାର ଗୁଣବଭତାକୁ ନିରୂପିତ 
କରିଥାଏ । ଘରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଆଏ । ଯଥା- କଚା ଘର ପାଇଁ ମାଟି, ବାଲି, ଛଣ, ବାଉଁଶ, ଦଉଡ଼ି 
ଇତ୍ୟାଦି ଏବଂ କୋଠାଘର ପାଇଁ ପଥର, ବାଲି, ସିମେଣ୍ଟ, ଲୁହା ଇତ୍ଯାଦି । ପଥର, 
ବାଲି, ସିମେଣ୍ଟ ଅଲଗା ଅଲଗା ରହିଲେ ସେମାନଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜଣା ପଡ଼ି ନଥାଏ I 
ମାତ୍ର ଏ ସମସ୍ତ ଜିନିଷକୁ ଏକତ୍ର କରିପାରିଲେ ତାହା ଏକ ଗୃହର ପରିକନଳ୍ନା ହିଁ 
କରିପାରିଥାଏ । କୋଠାଘର ଏବଂ କଚାଘର ଉଭଭୟ ଘରର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିଆରା ହୋଇଥାଏ । 
ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ମାଣ କଳା ମଧ୍ଯ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, 
କବିତା, ନାଟକ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଶିଳ୍ବିଧବ ଅଲଗା ଅଲଗା ରହିଛି । ନାଟକ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ, 
ଚରିତ୍ର, ଭାଷୀ, ଶୈଳୀ, ଦନ, ସଂଳାପ, ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଆଦି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭବ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳିକ 
ଉପାଦାନ ଉପରେ ବହ୍ତୁଟିର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟି ଠାରୁ ନାଟକ 
ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା । ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ବୋଲି କୂହାଯାଇଛି । ଏହା 
ଶ୍ରବ୍ଯକଳା ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟକଳା ଉଭୟକଳାର ସମନ୍ତଟୟରେ ଗଠିତ ହୋଇଛି ¦ ଏଣୁ 
ନାଟକର ସୁ ପ୍ରଯୋଜନା ତା”ର ଶିଛକଳା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | 

ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ପରି ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ୁୁର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ଆପଣାର ରୁଚି ଏବଂ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଅନୁଯାୟୀ ଯେ 
କୌଣସି ବିଷୟକୁ  ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି, ସେ ସମାଜରୁ, ଇତିହାସରୁ 
କିମ୍ବା ପୁରାଣରୁ ହିଁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 


|| ୧୪୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଶ ସାହୁ 
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କଥାବସ୍ତୁ 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ କଳା । ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭାଗ । ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଶ୍ୟାୟିତ ହୋଇଥାଏ | ଯାହାକୁ 
ନେଇ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରତ୍ଵପୂର୍ଣ । ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ବୀର କିଶୋରଙ୍କ ମତରେ - 
‘ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ଆକାର ପ୍ରକାରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନ ଓ ଏହାର ଆହରଣ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଓିପନ୍ୟାସିକ ଘଟଣାବହୂୁଳ ଶତାଦଦୀକୁ ବିନା 
ଦ୍ବିଧାରେ ବିସ୍ଵତ ରୂପରେଖ ଦେଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ଯକାରର ଲେଖନୀ କତିପୟ 
ନିର୍ବାରିତ ଶୁଙ୍ଖଳାର ଅଧୀନ । ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳା ଲଘଂନ କଲେ ନାଟକୀୟ ଶ୍ରୀ ସଂରକ୍ଷିତ 
ହୋଇପାରେନା ।”‹? 

ନାଟକର ଉପକରଣ ମଧ୍ଯରେ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯ । ଯଥାର୍ଥରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ “ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସଦୃଶ ।” ° ପା୍୍ଚାତ୍ୟ ମନିଷୀ ଆରିଷ୍ଢୋଟଲ 
ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟକର ଆମ୍ମା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ - “କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଦି, ମଧ୍ଯ, ଅନ୍ତ ସମନ୍ବିତ ଏକ ଘଟଣା, ଏଥରେ ବହୁ ଘଟଣାର ସମାବେଶ 
ହୋଇଥଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ଏିକ୍ୟ ରହିଥାଏ ।”୯” 

ଯେ କୌଣସି ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
କଥାବସ୍ତୁ ବିହୀନ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି ‘କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଦୁହେଁ ନାଟକର 
ପ୍ରାଣଦିଆ ଦୁଇବନ୍ଧୁ ।” ୯? 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋଚକମାନେ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଲୋଚକ ଭରତମୁନିଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ବା ଜୀବନର ଅନୁକରଣ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଜୀବନଧର୍ମୀ କଥାବସ୍ତୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂଵତ କରିଥାଏ । କେହି କେହି ଆଲୋଚକ “ନାଟଳର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଦୃଶ୍ୟାଂଶ ଓ ସୁଖ୍ଯାଂଶ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ନାଟକର କ୍ରିୟାକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାଏ ଏବଂ ସହୁଦୟ ଦର୍ଶକର ରସାନୁଦଭୂତିର 
ଉଦ୍ରେକ କରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିକୁ ସୂଚିତ କରେ ।” ୬? 

କାହାଣୀରେ କେତେବେଳେ ଘଟଣା ଗୁରୁତ୍ଵଥାଏ ତ କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର । 
ଆଲୋଚକ ଡଃ ଅନାଦି ଚରଣ ଗୀଁଣଙ୍କ ମତରେ - “ଦର୍ଶକ ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ! ଏହି କାହାଣୀ 
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କେତେବେଳେ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ ତ କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ଯେଉଁ ନାଟକ କାହାଣୀ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରମାନେ ପରିଚାଳିତ ତାହା 
କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ ଓ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ କୁହାଯାଇଥାଏ ।”୬? 

' ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର ପରିସରକୁ କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ, ରଚନାଶୈଳୀ ( Diction), 
ଭାବ (Thought), ଦୃଶ୍ୟ (Spectacle Melody) ଆଦି ଛ' ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - ଆରମ୍ଭ, 
ମଧ୍ଯ କଥା ଓ ପରିଣତ । ସେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀକୁ ସରଳ ଏବଂ ଜଟିଳ ଏପରି ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ।” ୯°? . 

ନାଟକକୁ ରୁଚି ସଂପନ୍ନ କରିଥାଏ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବତା । ଏଥୁରେ ଜୀବନର 


ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଥାଏ । ଡ୍ରାଇଡ଼େନ୍‌ କହିଛନ୍ତି - “A just and lively image of 
human nature, representing its passions and humours and the 
changes of fortune to which it is subject for the delight and instruc- 
tion of mankind. It is a portrait, not a photograph, a version, not a 


reproduction. It is the dramatist, criticism of life.’ 

ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ଦୂୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ । ଯାହା ଏକସଙ୍ଗେ ଦେଖୁହୁଏ ଏବଂ ଶୁଣି 
ହୁଏ ! ତେଣୁ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ିଯାଏ । ଜଣେ ନିରକ୍ଷର ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ନାଟକ ଦେଖବ ସେଥୂରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! ତେଣୁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ନାଟକ 
ପ୍ରତି ଅଧକ ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ନାଟ୍ଯକାର 
କାହାଣୀ ପରିକଳନା କରେ ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକର ରୁଚି ଓ ସମାଜର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ରଚନା କରେ | କାରଣ ସମାଜର ଉନ୍ନତି କରିବା ହେଉଛି ନାଟକର 
ଧର୍ମ | ଏହା ମଣିଷ ଜୀନ ସଂପର୍କିତ ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟ୍ତି କରିଥାଏ | ସମୀକ୍ଷକ ନିକଲ୍‌ - 
‘ନାଟକକୁ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଆଦର୍ଶର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ।? 

ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ କ”ଣ କ”ଣ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ସେ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଓ ଘାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । କେହି କେହି 
କଥାବସ୍ତୁର ରସ ତ କେହି କେହି ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ - “ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ, ଚରିତ ପ୍ରଧାନ ବା 
ଭାବନା ପ୍ରଧାନ.ହୋଇପାରେ | ତାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ନାଟକରେ ଘଟଣାର 
ଚମଜ୍ଲାରିତା ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ଭାବନା ପ୍ରଧାନ ନାଟକରେ 


ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭାଗବତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ତୀବ୍ରତା ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଦ 
ରଖୁଥାଏ ।” (୧୬) 
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ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ନାଟକର କାହାଣୀ ପରିକଳ୍ଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକୀୟ ଏ୍ଯିକ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସେହି ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
କଳାଗତ ଏଥିକ୍ୟ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି - 

“ବୃତ୍ତି ବିତଷ୍ୟ ମାରାଣାଂ କଥାଶାନାଂ ନିଦର୍ଶକଃ 

ସଂକ୍ଷିପ୍ରାର୍ଥସ୍ତ ବିଷକମ୍ଭ ଅଦ୍ୟାବକଂସ୍ୟ ଦର୍ଶିତଃ ।” °? 

ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ପରି ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଏକାଙ୍କକାକାର ତା'ର କଥାବସ୍ତୁ ସମାଜରୁ, ଇତିହାସରୁ ଅବା ପୁରାଣ 


ପୃଷ୍ଠାରୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - “ The truth of 
course is that the really strong play aright is the man who is term 
with the audience.’ ®?’ ତେଣୁ ଜଣେ ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁଲା 


ଭଳି କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦରକାର । ଏକାଙ୍କକାକାର ବିଶେଷତଃ ବ୍ୟଯଲ୍ତିଗତଂ 
ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ପ୍ଷ୍ଠଭୂମି, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ଏକାଙ୍କିକାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ଘଟିଯାଇଥିବା ବିବିଧ ଘଟଣାକୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ରୂପ ଦେବା ସହିତ ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି, 
ଅହଂକାର, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଏକାଙ୍କିକା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦଳିତ ମଣିଷ ହିଁ ତାଙ୍କ କାହାଣୀର ନାୟକ । ସେହି ଦଳିତ ପ୍ରତି 
ସମଦେବଦନା ତା'ର ଅଧୁକାର ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ନେଇ ସେ ଏକାଙ୍କିକାର 
କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ ରହିଛି ସେଥ୍‌ରେ 
ତାଙ୍କର ନୂତନ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଏଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, 
ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ, ମନସ୍ତାର୍ତିକ, ମିଥ୍ଧର୍ମୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରତୀକାମ୍ମପକ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ, 
ଶିଶୁ, ହାସ୍ୟରସାମବକ, ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାଭିରିକ, ବା ସମସ୍ୟାମୁଳକ ଏକାଙ୍କକା 
ପ୍ରଭୃତି ରଚନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁବାରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କକା ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । 


ଏିତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକା 
ଦେଶର ଗୌରବମୟ ପରଂପରା ଇତିହାସକୁ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଅତୀତକ୍ସତିର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଶିଶୁନାଟକ ଷେତ୍ରରେ 
ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସତର୍କତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଠାରେ ନାଟକର ଭାଷା ଯଥା ସମ୍ଭବ ସ୍ଵରଲଲ 
ଏବଂ ଶଶୁବୋଧ୍ଯ ହେବା ଦରକାର । ଶିଶୁବୋଧ୍ୟକୁ ଆକର୍ଶିତ କରିବାପାଇଁ 
ଏକାଙ୍କିଜାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୪୭ ॥ 
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ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଛୁଦପଟ୍ଟ ଶିଶୁନାଟକ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ। ଏତିହାସିକ ନାଟକରୁ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୁନିର୍ବାଚିତ କାହାଣୀ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ ! ଅତୀତ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ବେହଭାବ ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇଥାଏ । ଦେଶ ଓ ଦଶ ଲାଗି ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଉସୁର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବର ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! 

ଜାତିର ଇତିହାସରୁ ଶିଶୁଟି ନୈତିକତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୂଚନା ପାଇଥାଏ । 
ଦେଶପାଇଁ ନିଜକୁ ଉସୁର୍ଗ କରିବାପାଇଁ ସଙ୍କଛ ନେଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିଶୁ ମନରେ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ଏିତିହାସିକ ନାଟକର ଗୁଣବତ୍ତା 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଜନୈକ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କହନ୍ତି - “ପୌରାଣିକ ଶଦଟିର ମତ ଏତିହାସିକ କଥାଟିର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ବ୍ୟାପକ 
ଦୂରଜମ ଅର୍ଥ ସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥେ ଏୀତିହାସିକ ଯୁଗେର ସୁବିଖ୍ୟାତ ସବରକମ 
ପଟନାକେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ଘଟଣା ଜାତିର ଇତିହାସେ ସ୍ତାନ ପେୟେଚେ ବା 
ପାୱାରଯୋଗ୍ୟ ତାକେଇ ଏତିହାସିକ କଲା ଯେତେ ପାରେ | ଏଇ ଅର୍ଥେ ଇତିହାସ୍‌ 
ଶୁଧୁ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାର ପିକା ମାତ୍ରନୟ - ରାଜାର୍‌ ବା ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକ ଦେର୍‌ 
ଉତ୍ଥାନ-ପତନ, ଜୟ-ପରାଜୟେ ବିବରଣ ମାତ୍ର ନୟ, ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥେ ଇତିହାସ, 
ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ଧର୍ମନୈତକ, ନୈତିକ ସମାଜ ଜୀବନେର ସାମଗ୍ରିକ 
ଚେଷ୍ଟାର ବିବରଣ, ଏଇ ହସେବେ ସ୍ମରଣୀୟ ।” ରାଜନୈତିକ ଘଟଣା, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ସମାଜ ନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଧର୍ମନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ୟା- ଇ ଜାତିର 
ଇତିହାସେର ଅଙ୍ଗ ହୟେ ଉଠେଛେ । ତାକେଇ ଏତିହାସିକ ବଲାଯାୟ ।” (” ? 

ଇତିହାସ ହେଉଦି ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉମାନ ମଧ୍ଯରେ, ଆଜିର ଓ କାଲିର ସମାଜ 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅସରନ୍ତି କଥୋପକଥନ ମାତ୍ର । ବାସ୍ତବରେ ଇତିହାସ ହେଉଛି 
ସମାଜରେ ବାସ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର କାହାଣୀ । ପ୍ରଫେସର୍‌ ନିହାର ରଂଜନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ - “ ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତୀତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବୃଝାଇଥାଏ | 
ଜାଳର ପ୍ରଭାବରେ ମାନବ, ସମାଜିକ ଜୀବନର କୃତିତ୍ୃ, ବିଫଳତା ଓ ଉଦ୍ୟୋଗ ହିଁ 
ଇତିହାସର ଧାରା ।' (୧୪ 

ଏୟତିହାସିକ ନାଟକର ରସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ୍‌ କହନ୍ତି - ଏିତିହାସିକ ନାଟକରେ 
କେବଳ ଇତିହାସର ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥାଏ, ତା ସହିତ ଆଉ ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ 
ବସ୍ତୁ ଇତିହାସର ରସ ଏଥରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବ ଜଗତର ନିତ୍ଯ 
ନୈମିଭିକ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ରସ ହେଉଛି ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଉତ୍ତାପହ୍ୟନ ଓ 


| ୧୪୮ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରୀୟଣ ସାହୁ 
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ଉନଛ୍ନାସହୀନ । କିନ୍ତୁ ଇତିହାସର ରସ ସମୁଦ୍ରହେର ଆଲୋଡ଼ିତ ତରଙ୍ଗ ଡଳ୍ନାସ ପରି 
ବିଶାଳ ଓ ବିକ୍ଷ୍ୟୁକ୍ଧ ।” (୧୭ 

ସମାଜ ପାଇଁ ଇତିହାସର ଭୂମିକା ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କିନ୍ଧୁ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ। ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ସଂପର୍କ ଅତିନିବିଡ଼ । 
ଇତିହାସ, ନାଟକ, ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଇତିହାସକୁ ସପଳ ଭାବେ 
ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତି - ଆମ୍ଭେମାନେ ଯାହା କଳ୍ପନା କରୁ ତାହା ଇତିହାସ ନୁହେ, 
ଯାହା ପ୍ରମାଣ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ, ତାହା ହିଁ ଇତିହାସ ।” (୬ 

ଏ ସଂପର୍କରେ ୮. .ଏ. ମଥ ମତ ଦିଅଛନି- ‘History is the story of the 
achievements of man on earth.’ (°? ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ - ଇତିହାସ ହେଉଛି ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବୃହତ୍‌ 
ଅଭିଧାନ |” (୧୬ 

ଏତିହାସିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ଯିକର କେତେକ ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିଥାଏ । 
ଉନ୍ମବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତିହାସ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର 
କରିଥଲା | ଇତିହାସକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ଯମ ¦ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ସାଧନ କୂମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
କହନ୍ତି - ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ଇତି ହାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସମାଜନୈତିକ, ଧର୍ମନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ଏବଂ 
ତତ୍‌ ସଂପର୍କିତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନଗାଥାର ଏକ ସଫଳ ନାଟ୍ଯରୁପ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହି ।” (୧୬ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ 
ଏିତିହାସିକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ଏଏତିହାସିକ ନାଟକରେ କେବଳ 
ଇତିହାସର ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଏନି, ତତ୍‌ ସହିତ ଇତିହାସର ରସ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏୀତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷଗୁଣ ବା କାର୍ଯ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଏୟିତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥାଏ । ମାନବ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ 
ବା ଗୁଣକୁ ପ୍ରସ୍ତୁଟନ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏୀତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶର 
ସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ ।”(?°? ଆଲୋଚକ ଡଃ ସମର ମୁଦାଲି ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି ¬  ଏଏତିହାସିକ ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଇତିହାସର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର 
ଓ ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଜାତୀୟତାର 
ପ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଗୌରବମୟ ଅତୀତ ଘଟଣାକୁ ସ୍ଵଚଣ 
କରି ଏିତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହେବା ସହିତ ନିଜ ଜାତି ତଥା 


ଏକାଙ୍କିଜାକୀାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୪୯ || 
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ଦେଶର ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକ ସଚେତନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଇତିହାସ ନିଛକ 
ବିବରଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ 
ସତ୍ୟତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ କଳ୍ପନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ ।” ୨୧୬ 

ଅତୀତ ହିଁ ସତ୍ୟ । ବର୍ଭମାନ ଅନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧାରମୟ; ତାକୁ କିଏ 
ଜାଣିଛି ବା କିଏ ଦେଖୁଛି, ତେଣୁ ଅତୀତର ଇତିହାସକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 
ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତୀତର 
ସଂସ୍କୃତି, ଏଏତିହ୍ୟ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଆମେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଥାଉ, ତେଣୁ ସମାଜରେ 
ଏହତିହାସିକ ନାଟକର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଇତିହାସର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି 
ଜ.ଏ. Collingwood ମତ ଦିଅନ୍ତି - “History steps out full grown on the 


stage of philosophical thought.’ ”’ ଆଲୋଚକ re କହନ୍ତି ¬ * His- 


tory judgement is not a variety of knowledge but it is knowledge 
itself, it is the form which completely fills and exhausts the field of 


knowing leaving no form for anything else.’ v.F. stort କହନ୍ତି 
“ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତକରେ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ନୂଆ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦେଇଥିଲା, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଇତିହାସର ପ୍ରଭାବକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ।"*”? 

ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ କୃତି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନାରାୟଣ ସାହୂ ଅନ୍ଯତମ । 
ତାଙ୍କ ରଟିତ ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡିକ ହେଲା - ବାଘି ତୋଟାର ସନ୍ତ, ବିର୍ସା 
ଭଗବାନ, ମହତ ଭିକ୍ଷା ଓ ଶହୀଦ କୃତଭ୍ିବାସ । 

“ବାଘିତୋଟାର ସନ୍ଧଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦେଶପାଇଁ ଜଳାଳି ଦେଇଥବା ଶହୀଦର 
କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏକାଙ୍କକାକାର ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦେଶ 
ପ୍ରେମ ଓ ମହାଜାତୀୟତାର ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଚେତେଇଛନ୍ତି । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ର ଅମାନୁଷିକ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସଂଗ୍ରାମୀ ପୁରୁଷ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ ଦେଶ ପାଇଁ ଲଢ଼ିଥିଲେ । 
ନିଜ ଜୀବନକୁ ବାଜି ଲଗେଇ ଆଜି, ଶହୀଦ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଦେଶରେ ସମସ୍ତେ 
ଏକ ହେବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା । ସେ ଦେଶ ପାଇଁ ମହାଜାତୀୟତାର ସ୍ଵର ଶୁଣାଇ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ ନ କରି ହସି ହସି ନିଜ ଜୀବନକୁ ଉସ୍ର୍ଗ କରିଥଲେ ! ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯେ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା 
ହେଉଛି ମାନବଧର୍ମ । 

'ବୀର୍ସା ଭଗବାନ” ଏକ ଏୀତିହାସିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ବୀର୍‌ସା ହେଉଛି 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଭଗବାନ୍‌ । ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସେ 
ଅତିଶ୍ତ ହୋଇ ଗୋରା ସିପାହୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଲଢ଼ିଛି । ସେଥପାଇଁ ସେ ଜେଲ୍‌ରେ 


|| ୧୫୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଛି । ପୋଡ଼ାଭାତ ଓ ଡ଼ାଲିକୁ ନଖାଇବାରୁ ଶେଷରେ ପାଣିଟିକିଏ 
ବଦଳରେ ବିଷ ପିଆଇ ଦେଇ ମାରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଓ ଅମରତ୍ବକୁ 
ମନେପକାଇ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଗର୍ବ ଆଣିଥାଏ । ବୀର୍‌ସା ଜୀବନର ଦୂଃଖ, ଯାତନା, 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ଏକାଙ୍କକାରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ରୋମାନ୍ସିତ ହୋଇଛି । 

 ମହତଭିକ୍ଷା! ଏକ ଏତିହାସିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଶିବାଜୀଙ୍କର ଜୀବନର 
କାହାଣୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ମରାହଟ୍ଟା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ 
ରାଜା ଶିବାଜୀ ଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଦେଶକୁ ବିଧର୍ମୀ ଓ ଅହଂକାରୀ ସମ୍ରାଟ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିବା ଥଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ ଶିବାଜୀଙ୍କ ଅସ୍ଥିର ମନକୁ ସ୍ଥିର କରିବା ପାଇଁ 
ଗୁରୁଦେବ ତାଙ୍କୁ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରୁ ଆଲୋକକୁ 
ପାଇପାରିଛନ୍ତି । ରାଜ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ କାମନା ରାଜାର ହିଁ ପରମଧର୍ମ ! ରାଜା ସବୁବେଳେ 
ନିଜ ପାଇଁ ଜନ୍ମ ନିଏ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଥାଏ । 

“ଶହୀଦ କୃଭିବାସ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଅମର ଶହୀଦଙ୍କର ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ନେଇ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ମହାନ୍‌ ବୀରମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୁଏ ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଦେଶ ତଥା ଜାତି 
ନିମିତ୍ତ ଆତ୍ସବଳି ଦେବା ଏହି ଧରଣର ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର । ଆତ୍ନୋସୁର୍ଗ ତଥା 
ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗର ବାର୍ଭା ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ 
କୃଭିବାସ ପାଟଟଶାଣୀଙ୍କ ସାଧନା ତଥା ଦେଶପାଇଁ ଆତ୍ସବଳିର ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । 

ପୌରାଣିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା 


ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ତଥା ସମାଜକୁ ନୀତି ନିୟମର ପରଦା ଭିତରେ 
ବାନ୍ଧିକରି ରଖୁ ଆସିଛି । ପୁରାଣ, ଧର୍ମ, ଅଧର୍ମ ଓ ପାପପୁଣ୍ୟର ସୀମାରେଖା ଟାଣି 
ଜନ-ଜୀବନକୁ ପୁରାଣ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି ଏକ ନିତିନିଶ୍ଠ ବାସନ । ଅନ୍ତେଷଣର 
ପ୍ରୟାସ ନେଇ ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଶ୍ବର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟ ଆଜ୍ଧାମ୍ବିକ 
ଭାବନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ପୁରାଣ କେବଳ ଜ୍ଞାନର ଗନ୍ତାଘର ନୁହେଁ, ଏହା 
ସକଳ ପ୍ରକାର ଅଧ୍ଧାମ୍ପିକ ରହସ୍ୟକୂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ । 
ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ମତରେ - “କାବ୍ୟ ପୁରାଣର ସ୍ଥାନ ଇତିହାସର ସ୍ଥାନଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌, ପୁରାଣର ନିୟମ ହେଉଛି ଯାହା ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଗୀତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 


ଅଛି । କୌଣସି ଏକ ତର୍ତ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ପୁରାଣ ରଚିତ ହୁଏ । ୧୬୬ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୫୯୧ | 
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କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ । ଚରିତ୍ରଗଠନ ଏବଂ ଜ୍ଞାନର 


ପରିବର୍ଭନ ଏତିହାସିକ ତା ସଂପର୍କରେ Tଠnybeeଙ୍କ ଭାଷାରେ - ‘ By the light of 


mythology we have gained some insight into the nature of challages 
and responses. We have come to see that creation is the outcome 


of an encounter, that genesis is a product of interaction.’ G2) 

ପୁରାଣ ଓ ନାଟକ ପରସ୍ତର ଅନୁପୂରକ । ଉଭୟର ଆଦର୍ଶ, ଲୋକଶିକ୍ଷା, 
ଚରିତୁୃଗଠନ ଓ ଆନନ୍ଦଦାନ ପୁରାଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଜନସମାଜକୁ ସହଜରେ 
ବୁଝିପାରୁଥବାରୁ ନାଟକ ଯେତେ ଅଲୌକିକ ହେଉନା କାହିଁକି ସହଜରେ ଜନ 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ଦୁଇଟି ଉପ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରି ସମାଲୋଚକ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି - ' ପୁଥମଟି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଲୀଳା ବିଷୟରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଦୈବ୍ଯ ନିୟନ୍ତିତ ବା ଦୈବୀଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷର 
ଜୀବନ କାହାଣୀ ସଂକ୍ଷେପରେ ଗୋଟିକୁ ଦେବଲୀଳାର ଚାକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟିକୁ ଦେବ 
ଅଭିଶପ୍ତ ବା ଦେବାନୁଗୃହୀତ ବା ଦୈବୀଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଗଲୋକର କାହାଣୀ ବୋଲି 
ଧରିନିଆଯାଇପାରେ ।” ୭୬? 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସ୍ରୋତ ଭିନ୍ନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆମ୍ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ଏକ ! ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପୁରାଣ ଆଶ୍ରୟୀ ନାଟକଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା- 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ପୁରାଣ ଆଶ୍ରୟୀ ଭକ୍ତି ରସାମ୍ବକ ନାଟକ, ଚରିତ୍ରମୂଳକ ନାଟକ, 
ୟୁରୋପରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ମିଷ୍ି ମିରାକିଲ୍‌ Mଠଥୀା Pla ଭାବରେ ଚିହବିତ 


କରାଯାଇଛି | Mଠାଞାy ay ସଂପର୍କରେ ଏଡ଼୍‌ୱାର୍ଡ଼ ଆଲବର୍ଟ କହନ୍ତି - “ such 


plays virtues and vices were presented on the stage as allegorical 
creations, often of much liveliness. Abstractions such as justice, mercy, 


Gluttony and vice were among the commonest characters.’ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଆଲୋଚକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ 
କହନ୍ତି - ‘ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ଓଷାକାଳରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଧର୍ମ ଓ ପୁରାଣର 
କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗୁହୀତ ହୋଇ ଆସିଥୁୂଲା । ଧର୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସ ମଣିଷ ମନରେ ପୁରାଣ, ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଆସିଥରବାରୁ 
ଧମ ଓ ପୁରାଣର ଗ୍ରନ୍ଧର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ନାଟକ ସହଜରେ 
ଦର୍ଶକମନକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଥାଏ ।”? ଇଂରାଜୀରେ ପୁରାଣ ବିଷୟକ ନାଟକକୁ 
Mythical at Mythological Play କୁହାଯାଏ | Chambes Dictionary 
କହେ- ‘An ancient story that deal with Gods and Heroes, espe- 
cially one used to explain some natural phenomenon.’ ("° 
|| ୧୫୨ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଅନ୍ୟଜଣେ ଆଲୋଚକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ମତଦିଅନ୍ତି - ଏଥୁରେ ଏିଶୀ ମହିମା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଭକ୍ତି ଓ ଧର୍ମଭାବର ଉଦ୍‌ଚୋଧନ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦେବାଦେବୀ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର, ଅସୁର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଗ୍ଧହୀତ ବା ନିଗ୍ହୀତ ମାନବ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଥାଏ | ଏହି ଧରଣର ନାଟକରେ ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନର ଏକ ସାଧାରଣ 
କଥା; କାରଣ ଏ୍ିଶୀ ମହିମା ବା ଆଧ୍ଷାମ୍ପିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରାୟ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ୩୧୬ 

ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଏକାଙ୍କକାକାର ନାରୟଣ ସାହୁ ଏକାଙ୍କିକା 
ଜଗତରେ ପୌରାଣିକ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ‘ଧୈର୍ଯ୍ୟର 
ଫଳ ମିଠା', “ ଗର୍ବ ହିଁ ବିନାଶର କାରଣ” ଏବଂ “ସମ୍ମାନ ଦେଲେ ସମ୍ମାନ ମିଳେ' । 

 ଧେର୍ଯ୍ୟର ଫଳମିଠା” ଏକାଙ୍କିକାଟି ପାଣ୍ଡବ ପାଞ୍ଚଭାଇଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି । ଏଥରେ ଭୀମ, ନକୁଳ, ଅର୍ଜୁନ, ସହଦେବ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତର ଶୋଷରେ 
ଆତୁର ହୋଇ ଏକ ଜଳାଶୟ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ଯାହାର ମାଲିକ ଯକ୍ଷ ବା ଯମରାଜ | 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନଦେଇବାରୁ ଚାରି ଭାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଧୁଶ୍ିର : ଯକ୍ଷର 
ସମସ୍ତ ଉତ୍ତର ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ଦେଇଥିବାରୁ ଓ ଚାରିଭାଇଙ୍କୁ ପୁନଃ ଜୀବଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟର ବିଜୟ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନରେ କାହାରିକୁ 
କେବେ ହେୟ ଜ୍ଞାନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଧର୍ମରେ ଥିଲେ ବିପଦ କେବେ ସ୍ଥର୍ଶ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ସବୁବେଳେ ମିଠା ହୋଇଥାଏ । 

“ଗର୍ବ ହିଁ ବିନାଶର କାରଣ” ଅନ୍ୟ ଏକ ପୌରାଣିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା । ଉକ୍ତ 
ଏକାଙ୍କିକାଟି ହନୁମାନ, କୃଷ୍ଣ, ଅର୍ଜୁନ ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପରିକଳିତ | ଅର୍ଜୁନ ହେଉଛି 
ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଧୁନର୍ର ବୋଲି ତାଙ୍କ ମନରେ ଅଧକ ଗର୍ବ । ତାଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯମୁନାନଦୀରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଏକ ତୀରର ସେତୁ ନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି । 
ଅନାପୁତ୍ର ବୀର ହନୁମାନଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣ ସ୍ମରଣ କରି ପ୍ରକଟିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଯମୁନାରେ 
ତିଆରି ହୋଇଥବା ସେତୁ ଉପରେ ହନୁମାନ ପାଦ ରଖୁବା ମାତ୍ରେ ତାହା ମଡ଼ ମଡ଼ 
ହୋଇ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ଏହା ଦେଖୁ ଅର୍ଚ୍ଚନ ଲଜ଼ିତ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ଅହଂକାର ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ତାଂର ପତନ ସ୍ଵାଭାବିକ । 'ଗର୍ଦ ହିଁ ବିନାଶର 
କାରଣ । ପ୍ରକୃତବୀର କେବେ ଅହଂକାରକୁ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥାନ ଦିଏ ନାହି । । ଗର୍ବ ହିଁ 
ବୀରର ଘୋର ଶତ୍ରୁ । ଅହଂକାର ହିଁ ପରାଜୟ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିଥାଏ । ଧୈର୍ଯ୍ୟ, 
ଅନୁକମ୍ପା ହିଁ ବୀରର ଭୂଷଣ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୫୯୩ !| 
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“ସୁଜ୍ମାନ ଦେଲେ ସମ୍ମାନ ମିଳେ” ଏକ ପୌରାଣିକଧର୍ମୀ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା ସ୍ଵର୍ଗର 
ଦେବଗଣ ଇନ୍ଦ୍ର ଅଗ୍ନି ଓ ବାୟୁ ଅସୁରମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଜୟ 
ହେଉଛି ସମଗ୍ର ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ୟର, ଦେବଗଣଙ୍କ ବିଜୟ ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ବିଜୟ । 
ଏମାନଙ୍କ ଗର୍ବକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବା ପାଇଁ ଉମା ବ୍ରହ୍ମଦେବଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ରହ୍ମା ଗୋଟିଏ ଅତୁତ ଜୀବର ଆବିର୍ଭାବ କରି ସେମାନଙ୍କ ଗର୍ବକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହା ନିଜ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଚଚିତ ନୁହେଁ, ସେଥୁପାଇଁ କେବେ ଲାଳାୟିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ 
ନୂହେଁ। ଲୋଭ, ଗର୍ବ ଓ ଅହଂକାର ସବୁବେଳେ ପତନ କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇ ଶିଖଲଲେ ଗୌରବ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା 


ଶିଶୁମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକଟିଏ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଇତିହାସ, କାହାଣୀ 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ । ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଭଳି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକକୁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଇଲାକାକୁ ନେଇଯାଇଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା 1 ଠୁ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନକୋଷ 


କହେ -“ Legends resemble folktales in content; they my include 


super natural beings, elements of past mythologics or explana- 
tions of natural phenomena but they are associated with a particu- 
lar locality or person and are told as a matter of history. Some 
legends are the unique property of the place or person to whom 
they are attached, such as the story of young George washing for 
chopping down the cherry tree. But many local legends are actu- 
ally well known folktales that have become attached to some par- 
ticular person or place. For example a ajidely distributed folktale of 
an excellent marksman who is forced to shoot an apple, hazelnut 
or some other object from has son's head has become associated 


with the swiss hero William Tell.’ ("2 

Legend. ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସଂପର୍କରେ Word Master ଅଭିଧାନ କହେ - 
"1 egend ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସାହାସୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ମହାନ୍‌କାର୍ଯ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ଏକ ପୁରାତନ କାହାଣୀ କିମ୍ବା ନିଜର କୃତିପାଇଁ ବିଖ୍ୟାତ ବ୍ୟକ୍ତି ।"" 

L€gend ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - ଏହା 
ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ - ଅର୍ବସତ୍ୟ, ନିକଟ ଅତୀତରେ ଘଟିଥୂଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ, ଏହା ଧର୍ମଭିରିକ 
ହୋଇପାରେ, ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ବି, ଏକାନ୍ତଭାବେ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇପାରେ, ଗତିଶୀଳ ବି 
ହୋଇପାରେ । ଏହା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିପାରେ । କୌଣସି 
ସ୍ଥାନୀୟ ବୀରର ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଦିଗ୍ବଳୟ, ପ୍ରେମ କିମ୍ବା କୌଣସି ତୀର୍ଥ, ପାହାଡ଼, ନଦୀ, କାହିଁକି 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତାହାର ସ୍ଥାନ ସମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତଵଭିତକ ତଥ୍ୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ମିଳିଥାଏ । (2 


|| ୧୫୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଡଃ ନାରୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯରୁ ‘ନନ୍ଦା ସରସ୍ଵତୀ” ଏକାଙ୍କିକାକୁ କିମ୍ବ ଦନ୍ତୀମୂଳକ 
ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥରେ ପୈରାଣିକ ଯୁଗର ରାଜା 
ପ୍ରଭନଙ୍କ ଅଭିଶାପ କଥା ଏବଂ ନନ୍ଦା ନାମ୍ପୀ ଗାଇକୁ ନେଇ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ 
ହୋଇଛି । ନନ୍ଦା ଗୋଟିଏ ଗାଇ ନିଜର ସତ୍ୟରକ୍ଷା କରିଥବାରୁ ସେ ମଣିଷଖୁଆ ବାଘଠାରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଛି । ଶେଷରେ ମଣିଷଖଆ ବାଘ ଜଣେ ରାଜା ଯିଏକି ଅଭିଶାପ ପାଇ ବାଘ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥୁଲେ। ସେ ନନ୍ଦା ନାମ୍ପୀ ଗାଇର ଦର୍ଶନ କଲାପରେ ନିଜର ସ୍ଵରୂପ ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି । 
ସେହିଦିନଠାରୁ ପବିତ୍ର ସରସ୍ଵତୀ ନଦୀ ସହିତ ନନ୍ଦା ନାମ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ପ୍ରଷ୍ଷର ତୀର୍ଥର 
ନାମ ନନ୍ଦା ସରସ୍ବତୀ ହୋଇଛି । ସେଠାରେ ଲୋକମାନେ ସ୍କାନ ଆଉ ଅନୁବସ୍ତ ଦାନ 
କଲେ ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 


ରାଜନୈତିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ସମାଜକୁ ସୁସ୍ତ ସୁନ୍ଦର ରଖୁବା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ରାଜନୀତି । ଏକ ନୀତିମୟ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ମଣିଷ ଆଦରି 
ନେଇଥବା ସମାଜନୀତିକୁ । ଏକ ସାମାଜିକ ଆବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଜୀବନଯାପନକୁ ସାଧାରଣତଃ ରାଜନୀତିର ଆଧାରଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ରାଜନୀତି ଏବଂ ସମାଜନୀତି ପରସ୍ବର ସହିତ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ 
ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ରାଜନୀତି ମାନବ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଆସିଅଛି । 
ରାଜନୈତିକ ଛକାପା ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁମୁରି ଉଠିଛି । ରାଜନୈତିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟଦେଇ ଲେଖକ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ବିଶାଳ ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଥାଏ ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ । 

ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଯୋଗାଯୋଗ ସୁବିଧା, ` ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣର ବୈପ୍ଲବିକ 
ପରିବର୍ଭନ, ମାନବାଧକାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଞ୍ଞାନ ମଣିଷକୁ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା 
ଆଣି ଦେଇଛି, ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ରାଜନୈତିକ ଦଳ ଓ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି କୌତୁହଳୀ କରାଇଛି । 

ଏକାଙ୍କିକାରେ ସିଧାସଳଖ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ, ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାର 
ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ପାରିଷଦମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଜିର ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଓ 
ସେମାନଙ୍କ କପଟତାକୁ ରୂପ ଦେଉଛନ୍ତି । ‘ଏସବୁ ନାଟକରେ ରାଜା, ପାରିଷଦ, 
ରାଜ୍ୟ ଶାସନରେ ଦୁର୍ନୀତି ଓ ବ୍ୟଭିଚାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ନାଟକରେ ଏସବୁ 
ମୁଖ୍ୟ କଥା ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟ କଥା ହେଉଛି ଏସବୁ ନାଟକରେ କୌଣସି ରାଜା ଓ 
ରାଜ୍ୟଶାସନର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇ ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଭାରତବର୍ଷର ଦୁର୍ନୀତି ଓ 


ବ୍ୟଭିଚାରର ଚିତ୍ରକୁ ରୂପାୟିତ କରାଯାଉଛି ।” "୬ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୫୫ ॥ 
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ନାହିଁ ନାହିର ନକ୍ସା' ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକ ସଫଳ ରାଜନୈତିକ ଏକାଙ୍କିକା | 
ଏଥରେ ଶାସକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିକୁ କଟାକ୍ଷପାତ କରାଯାଇଛି । ଶାସକ ବ୍ଯବସ୍ତାର 
ଦୁର୍ନୀତି ସହିତ ନେତା ମନ୍ତ୍ରୀ ସମସ୍ତେ ଜଡ଼ିତ । ଏହି ରାଜ୍ୟର ଶାସନଭାର ନରସିଂହାଙ୍କ 
ହାତକୁ ଯାଇଛି । ସେ ନିର୍ମନ ଶାସନ ପାଇଁ ବଦ୍ଧ ପରିକାର । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଚାରିପାଖରେ 
ବେଢ଼ିଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଦୁର୍ନୀତି ମୁକ୍ତ । ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ ହେବା ନାଁରେ କୋଟି 
କୋଟି ଟଙ୍କା ଆସିଛି । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ କେବଳ କାଗଜପତ୍ର ନାଁରେ ହୋଇଯାଇଛି 
¦ କିନୁ ବାସ୍ତବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସବୁ ମାରି 
ଖାଇଯାଉଛନ୍ତି। ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ସଲ୍ଟ କମ୍ପାନୀ ନାମକ ଏକ ଲୁଣ କମ୍ପାନୀରୁ ଲୁଣ ଅଣାଯାଇଛି 
ମଧଯାହ ଭୋଜନ ପାଇଁ । ସବୁ ଅର୍ଥ ବାଟମାରଣା ହୋଇଛି । କାରଣ ସେଭଳି କମ୍ପାନୀ 
ପୂଥବୀରେ ନାହିଁ । ରାତା ରାତି ଶୀସକଗୋଷ୍ଠୀ ଚାରିକୋଟି ଟଙ୍କା ହଡ଼ପ କରିଛନ୍ତି । 
ନିକେଲ୍‌ ଆସପଣ୍ଡ ଜାଣିଶୁଣି ଭାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଇଛି କାରଣ ନିକେଲ୍‌ ପଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗିଲେ 
ଯେମିତି କ୍ଷତି ପୂରଣ ଦିଆଯିବ ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍ଧକ ଲାଭ ଅଛି । ତେଣୁ ତାକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଲାକଙ୍କର ଜୀବନକୁ ବିପଦ ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଉଛି । ସରକାର ଏସବୁର କିଛି 
ସମାଧାନ . କରିନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଆଶ୍ଵାସନାରେ ଏହିପରି ଭାବରେ ଲୋକଙ୍କୁ ଭୁଆଁ 
ବୁଲେଇ ଶାସନ ଚାଲିଛି । ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁକୁ ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଉଛି । ସ୍ବୟଂ ୍ତଶୁଵରଙ୍କୁ 
କେବଳ ଦାରୁଭୂତ ମୁରାରୀ କରି ବସାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନରସିଂହାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ସମସ୍ତ 
ପୁରୁଷ ମହିଳାଙ୍କ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଭୁ ମଧ୍ଯ ଶାଢ଼ୀ ପିଛିଛନ୍ତି । 

୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଏପରି ଏକ ରାଜନୈତିକ 
ଚରିତ୍ର ନାହିଁ ଯିଏ ନୀତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ା କରିଛି । ଏହାର କାରଣ ସବୁ 
ରାଜନୀତିମାନେ ଝଟିଧାବାଦୀ, ସ୍ଵାର୍ଥମନ୍ତ ଓ ଷଟତାଲୋଭୀ ବୋଲି ଗଲା ପଚାଅ 
ବର୍ଷ ହେଲା ପ୍ରମାଣ ହୋଇ ଆସନି । ରାଜନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟତା ତେଣୁ ଚଳନ୍ତି 
ଚେତନାର ନାଟକ ଉପରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 


ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ନାଟକର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛାକରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ¦ ଅନଃ୍ମନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଥୁବା ଅନଃ ଦୃ 
ମକସ୍ତ୍କି କକ ନାଟକରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଚାଟ ଜଗତରେ 
ମନସ୍ତଚ୍‌ ତି ଜାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ପରିଚୟ ଦେଇ ପାରିଛି । ମନର ଚିନି ସୂର 
ରହିଛି । ଚେତନ, ଅବଚେତଜ ଓ ଅଚେତନ ! ମନସ୍ତାର୍ତିକ ନାଟକ କହିଲେ ମାନବ 
ଅବଚେତନ ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଫରିୟେଡ଼ଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପରେ ମନସ୍ତର୍ଵ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କତି । ସମାଲୋଚିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ - 
|¦ ୧୫୬ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାତୁ 
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` Psychology is the science of "2 mental proceses of man and the 
hignei animals as Shown by their behaviour. It is concerned with 
tne responses of individuals and groups to their physical and social 


environments.’ (୬) 

ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାବକୁ ବିଶେଷତଃ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତରେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଆହୁରି ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ବାସ୍ତବ ର 
ରହିଛି । ସେ ଯାହା ନୁହେଁ, ତାହା ସେ ଦେଖେଇ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ମଣିଷ ଯେଉଁ 
ମିଥ୍ୟା, ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣାରେ ଆବରଣଟିଏ ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇଥାଏ ତକ ଇନ୍ମୋଚନ 
କରିବା ପାଇଁ ଏହି ମନସ୍ତାତ୍ତିକତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ ହୋଇଥାଏ । ‘ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ କୌଶଳ, ଯାହା ମନ 
ଜଗତର ସଂଗୁତ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ, ସଂଘାତ, ସଂଶୟ ସର୍ବୋପରି କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂନକ୍ଧୁ ଭାବେ ବିଜେତା କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ ।୮୯୩୬୬ 

ସାଂପ୍ରତିକ୍କ ଯୁଗର ନାଚ୍ଯ ଜଗତରେ ସଫଳ ଆବିଷ୍କାର ହେଉଛି ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ଏକାଳି କା ! ମନୁଷ୍ୟ ମନଜଗତରେ ଘଟିଯାଉଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିବା ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଏକାଙ୍କକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହାର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର ହେଉଛି ଅବଚେତନ 
ମନର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା । ଜଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - ' ଅବଚେତନର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକର ଧ୍ୟେୟ ।”" ? ମନସ୍ତନ୍ସ ଉପରେ Cham- 


ber Dictionary କହେ ~ “ The Scientific Study of the mind and behaviour 
of humans and animals, the mental attitudes and associated behaviour 


characteristic of a certain individual or group.’ <"? 

ନାଟକ ରାଜ୍ୟରେ ମନୋବିଶ୍ଲଳେଷଣ ଧାରା ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରାଇବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏହି ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିଥାଏ ! ମନୁଷ୍ୟର 
ମନୋବିଶ୍ଣେଷଣର ଉପରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା କହନ୍ତି - 
' ଆନାଲିସିସ୍‌ ମାଧମରେ ମଣିଷର ଯାବତୀୟ ଅସାମାଜିକ ଅଥଟ ଅବଦମିତ ବିଉ୍ତବୃତ୍ତିର 
ଧାରଣା କରାଯାଇ ତାହାର ନିରାକରଣ କରାଯାଏ । ଅତଏବ ଏଥର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ କ୍ଷେ 
ମଣିଷର ବାହ୍ୟକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତ!'ର ସମୁଦାୟ ଚରିତ୍ର ଚେତନା ନୁହେଁ । ମଣିଷର 
ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ଦୂଶ୍ଯମାନ ଓ ତା ବ୍ୟବହାରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଲକ୍ଷଣମାନ ବ୍ଯତୀତ 
ତା'ର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ତତୋଧୁକ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ମନର ଯାବତୀୟ ବିଷୟ 
ଉନ୍ଲୋଚିତ ହେଲେ ଯାଇ ପ୍ରକୃତରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇପାରେ । ଏହି କଷଟି ଏବର 
ମନୋଚିଶ୍ଲେଷଣ ।' °? ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣଧରମାୀ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ପ୍ରକାଶ କୂମାର ପରିଡ଼ା କହନ୍ତି - 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୫୭ 
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୧. ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଛନ୍ନ 
ପୋତା ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ ପୂର୍ବକ ମାନବୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥାଏ । 

୨. ଏହାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ତଃର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ଧ । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀଭାବ ବା 
ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ ସଂଘାତ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 

୩. ଲିବିଡ଼ୋ ବା ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ରୂପାନ୍ତର ଏବଂ ତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିକ୍ମିୟା। ପାପପୁଣ୍ଯ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ମନୋଭାବ ଆଦିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । 

୪. କଥାବସ୍ତୁ ବା ପଟ୍‌ ଗୌଣ ହୋଇଥାଏ । 

୫. ଚରିତ୍ରର ବାର୍ଭାଳାପ, ନୈପଥ୍ଯ ବିଧାନ, ସୃତିଚାରଣ ଉପରେ ଅଧୂକ 
ଗୁରୁତ୍ଵଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । 

୬. ଆମୂକଥନ ରୀତିରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

୭. ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଚିଠିପତ୍ରର ଡ଼ାଇରୀ ଆଦି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ପ୍ରାମାଣିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିଳଷିତ ବାସ୍ତବତା ଆନୟନ କରାଯାଇଥାଏ ।” (୪୧) 

ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି - “ମାନବ ମନର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବା ଚିରଦିନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମ ରୁପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଆସିଛି ।. ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, ଅସୂୟା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ବିକାର ମଧ୍ୟରୁ ଯେ କୌଣସି ଭାବକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ! ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଦର୍ଶନର୍ତେ ଦର୍ଶକର ସଦ୍ଗୁଣ ପ୍ରତି 
ଆସକ୍ତି ତଥା ଦୁର୍ଗୁଣ ପ୍ରତି ପୃଣାଜାତ ହୋଇଥାଏ । ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ “ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ସାହିତ୍ଯ କୃତି” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହିଭଳି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥରୁ 
ସାହିତ୍ୟକର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତା। ଦୂରଦୃଷ୍ଠିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଏକ ଆଧୁନିକ ସଂଯୋଗ ।” ୯୪୬? 

ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଣିଷ ମନର ଗତି ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ମନନଧର୍ମୀ ସଂଳାପକୁ ପରିସ୍ତୁଟନ କରାଯାଇଥାଏ । ସମୟର ସ୍ପନ୍ଦନକୁ 
ଏକାଙ୍କକାରେ ଆମପପ୍ରକାଶ କରାଇବା ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କର ଧର୍ମ | ଆଧୁନିକ ସମୟର 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଏକାଙ୍କକାକୁ ବିଚାର କଲେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଜଣାପଡ଼ିବ । 

ତାଙ୍କର “ଦୁଃସମୟ” ଏକାଙ୍କ କାରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । 
ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ  ଦୁଃସମୟ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ରୂପକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 


| ୧୫୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି | ଏକାଙ୍କିକାରେ ଭୃଣହତ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ । 
ଏଠାରେ ତିନିଜଣ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ଦୁଇଟିନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଏକାଙ୍କିକାକାର 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ସଭ୍ଯ ସମାଜର ମଣିଷ ଗୁଡ଼ିକ ପଶୁ 
ପାଲଟି ଯାଉଛନ୍ତି ! ଲିଙ୍ଗ ନିରୁପଣ ପୂର୍ବରୁ ମାରି ଦିଆଯାଉଛି । ଭ୍ରଣଟି ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ହରାଇ ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ସ୍ଥିତିକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । 

ମନୁଷ୍ୟ ଯେଉଁ ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାରେ ବଞ୍ଚଛି । ତା'ଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ 
ଚାହିଁଛି । ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ ସମୟ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଏହି ସ୍ଥାଣୁତ୍ ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ସେ ନା ପୁରୁଷ ନା ସ୍ତାୟ କୌଣସି ହୋଇପାରିନି । ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣ ନିଜ 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜର ଅଧୂକାର ପାଇଁ ଦାବି କରିଛି । ଶେଷରେ ଦେବକୀ ଓ 
ଅରବିନ୍ଦ ନିଜର ସନ୍ତାନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣ ପାଖରେ ଭୁଲ୍‌ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି | ଏକାଙ୍କକାକାର ଅରବିନ୍ଦ ଓ ଦେବକୀଙ୍କର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର 
ଜ୍ଵଳନକୂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପନୀତ କରାଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଏକାଙ୍କକାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା 


ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ମିଥ୍‌ । ମିଥ୍‌ 
ହେଉଛି ପୌରାଣିକ ମାନସିକତାର ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗ । ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଅନ୍ତଃଚେତନାର ସ୍ଵର ଗୁରିତ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । ଲୌକିକ ପରଂପରାର ଅଧ୍ୟୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଥ୍‌ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଵ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଆଧୁନିକ ପରଂପରା, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ନୂତନ ଜୀବନ୍ଯାସ ଲାଭ 
କରିଛି ! ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ବିଭବ ହେଉଛି ମିଥ୍‌ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - “ଏହା ଭିତରେ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୁରାଣ 
(Myth) ଅନ୍ତର୍ଗତ । ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ସଂସ୍କତିରେ ଏହା କେଉଁଠି ପଦ୍ୟରୂପେ ତ 
କେଉଁଠି ଗଦ୍ୟରୁପେ ରହିଛି । ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ପଦ୍ୟକ୍ରମ ଅବଲୁପ୍ତି ରହିଛି । 
ହେଲେ ଆଦିମ ସମାଜ ଓ କୃଷି ଭିରିକ ସାମଜରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ପଦ୍ୟ ତଥା ପଦ୍ୟାତ୍ସକ 
ଗଦ୍ୟ ହିଁ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏଣୁ ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜରେ ଲୋକ 
ଆଖ୍ୟାନ ଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ୟାତ୍ସକ ।” ୯୪ 

ମିଥ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତୀତରେ ଘଟିଥଲା ବୋଳି ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏହା ଲୋକଙ୍କ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ଗୁଡ଼ିକ 
କାହାଣୀ ପରି କିନ୍ତୁ ଏହା ପବିତ୍ର । ଦେବାଦେବୀ ଚରିତ୍ର ସହ ମଣିଷ ଏବଂ ଜାଗତିକ 


ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ପର୍କ ଅତିନିବିଡ଼ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଏକାଙ୍କିକା ଦାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୫୯ ॥| 
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' Mythos’ ଶହରୁ ମିଥ୍‌ ଆସିଛି । ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରା ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଉପାଖ୍ୟାନ ରହିଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ଡଃ 
ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ କହନ୍ତି - ‘କୌଣସି ସାଙ୍କେତିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଉପାଖ୍ୟାନର 
ରୂପ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ରହି ଆଶାର ଚେତନାକୁ ଅଲୌକିକତା ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ମଖ କରାଏ । 
ସଭ୍ୟତାର ଶୈଶବରେ ଏହି ସବୁ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ମଣିଷ ସହିତ ମଣୁଥଲେ । 
ଏହି କାହାଣୀ ବା ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ରୂପାୟିତ ହେଉଥଲା ସାମୂହିକ 
ଅବଚେତନ ।' ୯୪୬ 

ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ଚିରନ୍ତନ, ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ଅନ୍ତହୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି 
ମିଥ୍‌ । ମିଅ୍‌-ମୁଖୀନତା ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହୋଇଥଲେ ହେଁ 
ପୁରାକାଳରେ ମାନବ ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଭାବ ରହିଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ, ଲୋକଗନଛ, 
ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଃ ଇତିହାସ, ଧର୍ମୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ମିଥ୍‌ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ । ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଗୋପନ ରଖୁ ପାଠକା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉଦ୍‌ବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ମିଥ୍ଧର୍ମୀ 
ଏକାଙ୍କିକାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଜଣେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - ୮ ମିଥ୍ୟଗ୍ରନ୍ଛ, ପ୍ରବନ୍ଧଦ୍ଧାରା 
ମନୋହରଣ କରୁଥୁବା ରମଣୀୟ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀକୁ ‘ମିଥ” ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | “® Richard Chaseଙ୍କ ମତରେ - “ Myth is only Art.’ 2? 
ଅନ୍ୟଜଣେ ସମାଲୋଚିକା ଡଃ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତରେ - “ଏହି ମିଥ୍‌ର 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତଶବ୍ଦ ହେଉଛି ପୁରାଣ କଳ୍ପନା, ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, କାଛନିକ କାହାଣୀ 
ଓ ପରୀକଥା ଆଦିକୁ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ମିଥଅ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ମିଥ୍‌ ସଂପର୍କରେ 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି - 

୧. ମିଥ୍‌ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥିଲେ ହେଁ 

' ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ ଚରିତ୍ର' ଘଟଣା ଓ ଭାବ ସଂପର୍କିତ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
କାହାଣୀକୁ ହିଁ ମିଥ୍‌ କୁହାଯାଏ ବୋଲି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ମତ ରହିଛି । ଏହା 
କେବଳ ଇତିହାସ , କରିୟାକର୍ମ, ସାମାଜିକ ନିୟମ ଦର୍ଶନ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ରୂପ ନେଇଥାଏ ।' ୪୬୬ 

9. ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା କେବଳ “ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀ! ରୂପରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ବରଂ ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ନୃତତ୍ତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ˆ ମିଥ୍‌'ର 
ଉପଯୋଗିତା ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସାହିତ୍ଯକମାନେ ପୁରାତନ ଗଳ୍ପ ସହ ସମ୍ତାନ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନର ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଛନ୍ତି, କାରଣ କ୍ରିୟାଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ 
“ମିଥ୍‌' ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ।” ୯୮ 


|| ୧ ୬୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୩. “ସାହିତ୍ୟରେ “ମିଥ୍‌ଂର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ଆଗରୁ ଯେଉଁ “ମିଥ୍‌' ବୀର ବା 
ଦେବତାମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ଥଲା, ତା” ସହିତ ବର୍ଉମାନର ମଣିଷ ଜୀବନ ସହ କିଛି 
ଦାର୍ଶନିକତା ଯୋଗ କରିବା !” ୪୯ 

୪. ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ନିକଟବର୍ଭୀ, ଇଂରାଜୀ ' ମିଥ୍‌' ସହିତ ସଂସ୍କୃତ 
“ ମିଥ୍ୟାର” ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ମତ ।' ୫°? 

୫. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ ରନ୍ନାକର ଚଇନି କହନ୍ତି - 
* ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ ଆସିଲା ନାନା ଭାବରେ | ଯଥା - (କ) ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ, 
(ଖ) ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣରେ, (ଗ) ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନାରେ (ଘ) ନାମକରଣରେ, 
(ଙ) ଶୈଳୀ ସମ୍ପାଦନ ଆଦିରେ ।? ୫୧୬ 

‘ଅସହାୟ ଇଶ୍ଵର” ହେଉଛି ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକା ଆହ୍ବାନ । 
୧୯୮୯ ମସିହାର କେତେକ ରୋଚକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହି ଏକାଙ୍କକାର ସ୍ଥିତି ଓ 
ବିସ୍ତୃତି । ରାମ ମନ୍ଦିର, ବାବ୍ରୀ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ଭଙ୍ଗା ଘଟଣା, ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
ଭୋପାଳ ଗ୍ୟାସ୍‌ ଦୁର୍ବଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସତର୍କତାର ସହିତ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭଶ୍ବଵର 
ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଭକ୍ତକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ସେତେବେଳେ ଲଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ରକ୍ଷା 
କରିବ କିଏ ? ହିନ୍ଦୁ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌, ଶିଖ୍‌, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଆଦି ଧର୍ମରେ ଲଶବରଙ୍କ ନେଇ 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନାବାଚୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିଜ ତି ଧର ପ୍ରଭୂତ ସମାଜର 
ଜାହିଁର୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭର । ଏହି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷରେ କେବଳ ମଣିଷ 
ବଳି ପଡ଼ି ନାହିଁ ପରନ୍ତୁ ବଳି ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଲଶ୍ଵର ! ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ଲଶ୍ଵର ଗୀର୍ଜା, ଗୁରୁଦ୍ଵାର, 
ମନ୍ଦିର, ମସ୍କିଦ୍‌ ଛାଡ଼ି ମଣିଷ ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ବୁଝାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ଯେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଚାରିକାନ୍ଧ ଘେରା ପାଷାଣ ପ୍ରାଚୀର ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ । ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି 
ରହିବେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ହୃଦୟ କନ୍ଦରରେ | ଏଠାରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କର ମାନବାୟନ ଘଟିଛି । 
ସେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ସମୟର ଆହ୍ଵାନ | 

ଏକାଙ୍କି କାଟିର କାହାଣୀର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଛାପ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ସମାଲୋଚକ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ୍‌ କହିଛନ୍ତି - “ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବିପକ୍ଷରେ 
ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି - ଏହି ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ବିଖଣ୍ଡନ ଆଡ଼କୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଗେଇ 
ନେଇଛି ! ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିଯୋଗ ଯେ - ଏହା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଦିମତା 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଉଛି । ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ବିବିଧତାକୁ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ଅନେକ ବିଚାର ଯୋଗାଇ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ମାନସିକତା ଓ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆମର ସମ୍ମୁଖସ୍ମ କରାଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ।” (୬? 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୬୧ |¦ 
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ବାସ୍ତବିକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣସାହୁଙ୍କ ବିବିଧ ସମସ୍ଯାକୁ ଏକାଙ୍କିକା ଅସହାୟ 
ଇଶ୍ବର”ରେ ଦେଇଥିବା ବେଳେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମାନସିକତା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚିକୁ 
ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ ହେଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାର 
ଓ ତା'ର ମାନସିକ ସ୍ମିତିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ୍‌ ସାହସିକତାର ସହ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି - 
ଏକାଙ୍କିକା ଅସହାୟ ଛଶ୍ଵରରେ । ସମାଲୋଚକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ - 
' ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ କାଳ୍ଧନିକତାର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏଭଳି ସ୍ଵପ୍ନାଲୋକରେ 
ବିଚରଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାକୁ ରୂପଦେବାପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାର ରାଜା, ରାଣୀଙ୍କର 
“ମିଥ୍ଧର୍ମୀ' ପଟ୍ଭୂମିଟିଏ ସୃଷି କରିଥାନ୍ତି ।” 

“କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଏକାଙ୍କିକାରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ରାମାୟଣରେ କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଉଠାଉଛନ୍ତି ସର୍ବନାଶ କରିବା ପାଇଁ; ଦୁର୍ନୀତିକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବାପାଇଁ କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ର ଜନ୍ମ । 
କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଏହାର ବ୍ଯତିକ୍ରମ । ସେ 
ଦୁର୍ନୀତିକୁ ବିରୋଧ କରିଛି । ଅନ୍ୟାୟ, ଅଧର୍ମ ବିପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି, 
ତେଣୁ ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ସ୍ତର ଲୋକମାନେ ଚାହିଁଛନ୍ତି କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ପୁଣିଥରେ 
ଶୋଇପଡ଼, ତେଣୁ କୁମ୍ଭକର୍ଣଣକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଶୋଇବା ପାଇଁ । ନାଟ୍ଯକାର ଯୁଗ- 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଜିର ଧର୍ମ ସମାଜରେ ଅଧର୍ମ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ ସେତେବେଳେ 
ସବୁକିଛି ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଦୟା, କ୍ଷମା, ଶାନ୍ତି, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର 
ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧଥୁଲା ତାହାକୁ ଆଜି ହତ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ତା” ବଦଳରେ ଅଶାନ୍ତି, 
ଅବଶୋଷ, କଲାନି, ଅବସନ୍ଧତା ଦେଖାଯାଇଛି । ବର୍ଭମାନ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଅଧର୍ମର 
ପାପ ଚତୁଃଦିଗକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି । ମଣିଷମାନେ ସମାଜରେ ରାଜନାତି ନାଁରେ 
ଶୋଷଣ, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଣ୍ଡନ ପ୍ରଭୃତି ଘଟାଉଛନ୍ତି ଯାହାକୁ ଏକାଙ୍କିକା ମାନଙ୍କରେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 


ସନ୍୍ତାସସ୍ଵର ଭିତ୍ତିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ବିଶ୍ଵର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସମସ୍ୟାଭାବେ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ରାଜନୀତିକ 
କାରଣ ହେଉ ବା ସାମାଜିକ କାରଣରୁ ହେଉ ଏହା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ 
ଲାଗଛ । ପୃଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ ଦେଶ ଏହି ସମସ୍ଯା ଦ୍ଵାରୀ ଉଣା ଅଧ୍ୟକେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହା ବହୁଦିନରୁ ରହି ଆସିଛି । ଅଞ୍ଚଳ ଭିତରେ ଏହାର ରୂପ ନିଆରା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ହେଉଛି ଏକ । କେଉଁଠି ଏହା ମାଓବାଦୀ 
ସମସ୍ୟା କେଉଁଠି ନକ୍ଟଲବାଦ ରୂପରେ ପରିଚିତ । ଆସାମ୍‌ରେ ଏହା ବୋଡ଼ୋ ଏବଂ 


|| ୧୬୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଉଲଫା ଜନଜାତିଙ୍କର ସମସ୍ୟାରୂପେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ପଦ୍ଦିମବଙ୍ଗରେ ଏହା ଗୋର୍ଷା 
ସମସ୍ଯା, ନାଗାଲାଣ୍ଡରେ ନାଗା ସମସ୍ୟା ପୁଣି ଜାମ୍ମୁକଶ୍ମୀରରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର 
ସନ୍ଧରାସବାଦୀ ସମସ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ ଜନଜାତି 
ସେମାନଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଅଧ୍ବକାର ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ, 
ବିହାର, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ଛତିଶଗଡ଼, ପଦ୍ଦିମବଙ୍ଗ, ଆନ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରଦେଶ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟତଃ କବଳିତ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ଆଧାରିତ ଏକାଙ୍କକାଟି ହେଲା- 
ମହାପୁରୁଷ” । “ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କକାରେ ଆଜିର ଯୁବ ସମାଜର ମାନସିକତାକୁ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏକାଙ୍କିକାରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସନ୍୍ରାସବାଦର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ମହାଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ ରହିଛି । ଏଠାରେ 
ଚାରୋଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଏକାଙ୍କକାକାର 
ଏକାଙ୍କକାରେ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଜୀବନର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସାମ୍ବା କରି ନଥିବା ଚରିତ୍ରଟି ଶେଷରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଧ୍ଵଂସକାରୀ ସନ୍ାସବାଦୀ ହୃଦୟ ଭିତରେ ମମତାର ଫଲ୍‌ଗୁ 
ଉଙ୍କିମାରିଛି । ବାପି ପରି ଛୋଟ ଶିଶୁଟିର ଅନାବିଳ ସ୍ବେହ ଉଗ୍ରପନ୍ଧୀର ହୃଦୟରେ 
ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛି । ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀକୁ ମୃତ୍ୟୁର ଶିକାର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର 


ou GG a 


ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ତାକୁ ଏକ ମହାପୁରୁଷ ଆସନରେ ବସାଇ ଦେଇଛି । 
ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା 


ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ମାନବ ଜାତିକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଚେତନତା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା । ଏକାଙ୍କିକା ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର ମନୋରଂଜନ କରିଥାଏ । ବିବିଧ 
ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଦର୍ଶକର ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ । ଏକାଙ୍କକାର 
ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ହଜିଯାଏ । ଏହାର ନାଟ୍ଯରସ 
ସଦପାଦ ମିଳାଇ ଦର୍ଶକକୂ ବିମୋହିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ତା ଭିତରେ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସୂତ୍ରପାତ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କକାର କଥାବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକା 
ପାଠକ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୋଇଥାଏ | ତାହାରି ଭିତର ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକକୁ 
ସଚେତନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁଥାଏ । ନାଟ୍ୟରସରେ ଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦିତ ହେବା 
ସହିତ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ । ସମାଜକୁ ସୂଚାରୁରୁପେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶିକ୍ଷାମାଧ୍ୟମରେ ବାର୍ରଭା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କେବଳ ମନୋରଂଜନ ଏକାଙ୍କକାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ ହୋଇ ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ କରିବାର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଏକାଙ୍କକା ବହନ କରିଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କିଜାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୬୩ || 
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ସ୍ପଷ୍ଟା ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଯଥା ¬ “ପୂର୍ବରାଗ” ଓ ” ବିଭାଗ” । 

ମୂର୍ବରାଗ” ଏକ ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା | ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଘଟୁଥିବା ଅଧୋଗତିର 
ଚିତ ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଥରେ ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ନାରଦ ଓ ଗଣେଶ 
ଅଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ଦୁର୍ନୀତି ବିଷୟରେ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରତିଟି 
ପାହାଚରେ ଦୁନୀତି, ଦୁର୍ନୀତିର ମୁଳୋପ୍ସାଟନ ନ କଲେ ଶିକ୍ଷାରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା 
ଅସମ୍ଭବ । ବିଦ୍ୟାଳୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଦୁର୍ନୀତି । ଦୁର୍ନୀତିମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ସଚେତନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

*ବିରୀଗ” ଏକାଙ୍କକାଟି ଶିକ୍ଷାସଂସ୍କାରକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଏକାଙ୍କକାକାର ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାନାମରେ ଚାଲିଥୁବା ଭଣ୍ଡାମୀକୁ ରୋକିବା ପାଇଁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଗଣେଶ ଓ 
ନାରଦ ମର୍ର୍ୟପୁରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଗଣେଶ ଓ ନାରଦ ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର । 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏତେ ଶୋଚନୀୟ ଯେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ବ୍ରହ୍ମା, 
ବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ୍ବର ଆସିଲେ ବି ତାହା ସଜାଡ଼ି ପାରିବେନି । ସେଠାରେ ଅର୍ଵାଧୂଵକ ଅର୍ଥ 
ଦାନାର୍ଥେ ଯାଉଛି, ଯାହା କି ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନତି ହେବା ଅସମ୍ଭବ ! 


ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରେଣୀ ହେଉଛି ସମାଜ ଆଧାରିତ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । 
ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ପ୍ରଥମେ 
ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ତା ପରେ ପରିବାର ଏବଂ ଶେଷରେ ସମାଜ । ଏହି ତ୍ରିବିଧ ସ୍ତରକୁ 
ନେଇ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକାର ସୃଷ୍ଚି ଓ ବିକାଶ । ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ 
ଗୁରୁତଵପୂର୍ଵ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା । ବ୍ୟକ୍ତି ଏକକ ହେଲେ ପରିବାର 
ହେଉଛି ତା”ର ସମଷ୍ଟି | ପରିବାରର ଭଲ ମନ୍ଦ, ନୀତି ଅନୀତି, ଦୂଃଖ ଦୁର୍ଦଶା ଆଦିକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା । ପାରିବାରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ହିଁ ଏ ପ୍ରକାର 
ଏକାଙ୍କିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସୁଖ ଏବଂ ଦୁଃଖ ବା ସୁ ଏବଂ କୁ 
ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃଭିକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ନେଇଥାଏ ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା । ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର ହସଭରା ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ 
ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କକା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । 

କଳା ହେଉଛି ସମାଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ତେଣୁ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାମଜ ଓ ପରିବାରରୁ 
ଅନୁଭବ କରି ତାହାକୁ କଳାମ୍ବକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ନିଜ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପାରିବାରିକ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ! ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ 'ଶେଷଅଙ୍କ”, ଚିଠି”, 
'ବଡ଼ପୁଅ”, ” ଯାହା କହି ହୁଏନା” ଆଦି ପାରିବାରିକ ଏକାଙ୍କିକା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
|| ୧୬୪ || ଏକାଙ୍କିବାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଚିଠି” ଏକାଙ୍କିକାଟି ପାରିବାରିକ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । ଲରାଦତୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ । ନିଜ ପରିବାରର ଖୁସି ପାଇଁ ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ବେନାମୀ 
ଚିଠି ମାଧ୍ଯମରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି, ଶେଷରେ ନିଜ ବଡ଼ପୁଅ ରାଜୁ ପାଖରେ ଧରା 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଇରାବତୀ ଶେଷରେ ଅନେଳ ଘାତ-ପ୍ରତିସ୍ତାତ, ଝଡ଼-ଝଞ୍ଜାକୁ ସାମ୍ବା କରି 
ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଖରେ କାଟିଛନ୍ତି । 

‘ଶେଷଅଙ୍କ' ଏକାଙ୍କିକାଟି ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ଏଠାରେ ବର୍ଣିତ କରାଯାଇଛି । ଜଣେ ନାରୀ ଯାହା କି ସେ ରକ୍ତ କର୍କଟ ରୋଗରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି । ବଞ୍ଚବାକୁ ଇଛା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ବଞ୍ଚ ପାରୁନାହିଁ । ନିଜ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଝିଅର ହାତ ମିଳାଇ ଦେଇଛି । ପରିଶେଷରେ ସଂଘର୍ଷରତ ଦୂନିଆଁରେ ହାରିଯାଇ 
ନିଜର ଦୂଇଟୋପା ଲୁହ ଗଡ଼େଇଛି। ଏଥୁରେ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଜଣେ ନାରୀର ଅସହାୟତାକୁ 
ସମାଜ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣି ପାଠକଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 

ବଡ଼ପୁଅ” ଏକାଙ୍କକାଟି ଏକ ପାରିବାରିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
ସାଧାରଣତଃ ଆମ ଦେଶରେ ପରିବାରମାନଙ୍କରେ ପୁଅଟିଏ ଜନ୍ମ କରିବା ସୁନିଶ୍ଚିତ 
ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ପରିବାରରେ ପୁଅ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଅନେକ ଝିଅ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି । 
ସେହି ଘରର ବଡ଼ଝିଅ ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଗୋଟିଏ ପୁଅର କର୍ଜବ୍ଯକୂ 
ମୁଣ୍ଡେଇଛି । ସେ ଝିଅ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ମାଂ ବାପାଙ୍କର ବଡ଼ ପୁଅ ସାଜିଛି । ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ଲାଗି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ବାପ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଝିଅର ବାହାଘର ଅନ୍ୟ ସହିତ କରାଇ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ମିତା ଘରଛାଡ଼ି ଯିବା ସମୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝି 
ଝିଅକୁ କ୍ଷମା ମାଗିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ମିତାକୁ ତୁ ଏ ଘରର ବଡ଼ପୁଅ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଯାହା କହି ହୁଏନା” ଏକାଙ୍କିକାରେ ମିଛକୁ ସାହାରା କରି ଗୋଟିଏ ମାଆକୁ 
ତା'ର ପୁଅର ମରିବା ବିଷୟରେ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ଲୁଚେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ହେଲେ ପୁଅର ଏକସିଡ଼େଣ୍ଟ କଥା ଆଶାଦେବୀ ଜାଣି ପାରିଛନ୍ତି । ବାପିର ମୃତ୍ଯୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିପାରି ସେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି । ସନ୍ଦୀପ୍‌କୁ 
କହିଛନ୍ତି ବାପ ହୋଇ ତୁମେ ସହି ପାରିଲ, ମୁଁ କ”ଣ ସହିପାରି ନଥାନ୍ତି ? କିନ୍ତୁ 
ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅଘଟଣ ଘଟଣା ଯଥା ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣା, ଅବିଶ୍ବାସ ରହିଛି, 
ତାହା ଦୂର ହୋଇଯାଇଛି । 


ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କକା 


ମଣିଷ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜରେ ବାସ କରି ଆସିଛି । ମାନବ ଜୀବନର ସକଳ 
ପ୍ରକାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପକତା ଜୀବନପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର 


ନାନ୍ଦନିକତା ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଥାଏ ¦ ମଣିଷ ତା ଚାରିପଟରେ 
ଏକାଟ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୬୫ !॥| 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଯାହା ଦେଖେ ବା ଯାହା କରେ ତାକୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ଦିଏ, ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ । ସମାଲୋଚକ ୪.H. Hudsonଙ୍କ ମତରେ - 
‘Literature is a vital record of what men have seen in life what they 
have experienced.” (**? ବାସ୍ତବରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ତାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ଜୀବନର ଗତିବେଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । 

“ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଅସ୍ବୀକ୍ୃତ ସମ୍ବିଧାନ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ 
ଚଳାଇବାପାଇଁ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ଅଭିପ୍ରେତ !” (° ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ବ 
ଭଳି ସାହିତ୍ଯ ଓ ସମାଜ ପରସ୍ପର ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଗୋଟିକର 
ଅଭାବରେ ଅନ୍ୟଟି ଅପୂର୍ଣ ବା ନିଷ୍ପାଣ | ସାମାଜିକ ଅଭିରୁଚି ସାମାଜିକ ପାରିପାର୍ଣ୍ଚିକତାର 
ପ୍ରଭାବରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରେ । ସମାଜ ସମନ୍ବିତ ଧାରଣା, ଯୁଗୀୟ 
ବିଶ୍ଵାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଚିରନ୍ତନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ହସକାନ୍ଦ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ନାଟକରେ କମନୀୟ ରୂପ 
ନେଇଥାଏ ¦ ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ବିଭବ ଭାବରେ ନାଟକ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସାଧାରଣତଃ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜର କଳାମ୍ବକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର 
ଭାଷାଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକରେ ସମାଜ ସନ୍ଦର୍ଭ ଯେତେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ, ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକାମାନଙ୍କର ରୁଚି ସେତିକି ତୀବ୍ର ହେବ । 
ଅଧ୍ଯାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ - “ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟେ । ସମାଜର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ବିଶ୍ଵାସ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ |! ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉ ତାହା ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ସ୍ଵଭାବତଃ ବହନକରି ଗତିଶୀଳ ହୁଏ ।” (୫୬? 

ଯେଉଁ ନାଟକରେ ସମାଜ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ, ସେଠାରେ 
ନାଟକର ଆବେଦନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ସଂଘ୍ରର୍ଷ ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର ଆବର୍ଁନ ହୁଏ ! ତେଣୁ ଏହାକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ରୂପ ଜନିତ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଉଦ୍ରେକ 
ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର ରୁଟି, ଚାଲିଚଳନ ଏବଂ ବିଶେଷତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ 
ସାମ୍ଭାଜିକ ନାଟକର । ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଧାଠୋଙ୍କ ମତ ପରିଧାନଯୋଗ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ - ‘The drama, we may say is a mirror of life only on 
the sense that it provides a kind of physical sambalance of human 
existence on the stage.’ (#2) 

ଦେଶ ଓ ଦଶର ପରିଟୟ ନାଟ୍ୟକଳା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । ଜାତି ଓ ଜନତାର 
କ୍ରିୟାକଳାପ ନାଟକ ଭିତରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ 


|| ୧୬୬ !! ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସମାଲୋଚକ ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି - ‘ନାଟକର ଜୀବନ ବ୍ୟନ୍ତିକୈନ୍ଦିକ 
ନୁହେଁ, ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ଜୀବନ । ଏହି ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପୁଣି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥାର ଅଧୀନ । ବିଶେଷ ଦେଶ ଓ ବିଶେଷ କାଳ ସେହି ପାରିପାର୍ଚ୍ତିକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । × × × ନାଟ୍ୟକାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହିଁ ପାରିପାର୍ଶ୍ଚିକ ଅବସ୍ଥା 
ଉପରେ ସତତ ନିହିତ ଥାଏ ।” ୯୫୮ 

“ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାଏ । ଉଚ୍ଚତର ସାହିତ୍ୟ କୃତିମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ସମାଜକୁ 
ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇନିଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ରଚନା ମଧ୍ୟ ଲେଖକକୁ ମହତ୍ତର ସ୍ଥାନରେ 
ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଏହି ଆତ୍କାନୁଭୂତି ତାର ଆତ୍ସା ସାମାଜିକୀକରଣ ।” ୫୯? 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ = 
“ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଳା ତଥା ସମାଜରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବାରୁ ଏଥୁରେ 
ସେହି କାଳ ଓ ସମାଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେତେ ପରିମାଣରେ କାଳ ସଚେତନ, ତାର କଳା ସେହି ପରିମାଣରେ 
କାଳଜୟୀ, ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତି ସାପେକ୍ଷ ନ 
ହୋଇ ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । କଳା ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଏବଂ ଏହା ମନୁଷ୍ଯର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରଣା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ବୋଲି ମାର୍କସବାଦୀ ଲେନିନ୍‌ବାଦୀ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଗଣ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ।” ୬°? 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ବହୁବିଧ ଘଟଣାବଳୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାମାଜିକ 
ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଏକାଙ୍କକା ହେଉଛି ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି, ଯାହା ମାନବର 
ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ନାଟକରେ ଶୋଷକ -ଶୋଷିତ, ପ୍ରବଞ୍ଚକ- 
ପ୍ରତାରକ ମାନେ ବହନ କରିଥବା ଭୂମିକା ସହ ମଣିଷର ସୁଖଂଦୂଃଖ, ହସଂକାନ୍ଦ, 
ମିଳନ-ବିଛେେଦ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକା ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିବେଶ 
ଓ ସମାଜକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ଓ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସଫଳ ରୂପ ଦେଇଛି | ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସମାଜ ଓ ପରିବାରରେ ଦେଖା 
ଦେଉଥିବା ଘଟଣାକୁ ରୂପ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ - ପୁଅ କାନ୍ଦୁଛି” , ଦୂର 
ପରବତ! , ‘ଉପନ୍ୟାସ । 

ଉପନ୍ୟାସ” ଏକ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କକା । ଜଣେ ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ଜୀବନରେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ସତ ହୁଏନା, 
ସକାଳର ସୁନେଲି କିରଣରେ ଅତୁଆଲା ହୋଇ ଘୁରିବୁଲୁଥବା ରଙ୍ଗିନ୍‌ ପ୍ରଜାପତି 


ଏକାଙ୍କି କାକାର ନାରାୟଶ ସାହୁ ॥| ୧୬୭ || 
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ଅଳକା କେବେ ଆଶା କରିନଥିଲା, ତାଂ ଜୀବନରେ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଅନ୍ଧାର ଆସିବ ! 
ଅନ୍ଧକାର ଆସିଲା ହେଲେ ଏକା ନୁହେଁ ସାଥିରେ ଝଡ଼, ବର୍ଷା ଓ ବନ୍ୟାକୁ ନେଇ । 
ସେ ଅଳକାରୁ ରୂପଜୀବୀ ଅଳକାନନ୍ଦା ପାଲଟିଯାଇଛି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏହା 
ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ମଣିଷ ସମାଜ ପୁରୁଷ ଜାତିଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ 
କରିବା ପାଇଁ ସଚେତନ ସୃଷି କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ରୂପ ବଦଳିଯାଇ ଛଦ୍ଧ 
ବେଶ ଧାରଣ କରି ମମତା ମୟୀ, କରୁଣ ମୟୀର କୋମଳ ମାଂସକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବା ପାଇଁ ଖୋଜିବୁଲେ ! ଏହାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ପୁରୁଷ ଜାତି ନିଜର ଅସ୍ିତ୍ବ 
ହରେଇ ବସୁଛନ୍ତି, ଯାଦ୍ଵାରା ନାରୀ ମନରେ ଭରିଦେଉଛନ୍ତି ଅସରନ୍ତି ଯନ୍ତ୍ରଣା । ସେଇ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ନର୍ଯ୍ୟାତନାରେ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ତାର ସବୁଜ କଅଁଳ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏକାଙ୍କକାକାର 
ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ସମୟକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ । 

ପୁଅ କାନ୍ଦୁଛି ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ସାହୂ ସାଂପ୍ରତିକ ସୁ-ସଭ୍ୟ, ସୁ- 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବପିଢ଼ୀଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କାହାଣୀକୁ ବାସ୍ତବତାର ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଏକାଙ୍କକାଟିରେ ‘ତପନଂ ଓ “ଅନିମା” ଭଳି ଚରିତ୍ର ଅବତାରଣା 
କରି ଆଧୁନିକ ଉଗ୍ର ସମାଜର ସୁବିଧାବାଦିତାକୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ । ତା'ରି ପଛରେ ଧାଇଁ ସେ ହୋଇଚାଲିଛି ଯନ୍ତ୍ରୀ 
ସଦୃଶ । ତଥାପି ତାଂ ମନରେ ତିଳେମାତ୍ର ଆତ୍ସଦହନ କିମ୍ବ ଅନୁତାପ ନାହିଁ । ଅର୍ଥ 
ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ସେ ନିଜ ଶିଶୁର ଭବିଷ୍ୟତପାଇଁ ହୋଇ ଚାଲିଛି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ | 
ଗଢ଼ି ଚାଲିଛି ଦେଶପାଇଁ ଏକ ରୁଗ୍‌ଣ ଭବିଷ୍ୟତ । ବାହ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ଚାକିରୀର 
ମୋହରେ ନିଜ ସନ୍ତାନଟି ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦିନକୁ ଦିନ ହୋଇପଡୁଛି 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ତେଣୁ ଏହି ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଆୟା” ବା 
‘ ଚାକରାଣୀ”ର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି, ଯେପରି ଲେଉ଼ିଛନ୍ତି ‘ତପନ! ଓ “ଅନିମା' । 
ମାତ୍ର ଶିଶୁର ଭବିଷ୍ୟତ ହୋଇଉଠେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ଶିଶୁପାଇଁ ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତୀଙ୍କ ଭିତରେ 
ଗଢ଼ିଉଠେ ମତାନ୍ତର | ଏ ରୂପ ଉଗ୍ର ହୋଇ ବିଛେଦର ରୂପ ନେଇ ଚାଲୁଛି, ଯାହା. 
‘ତପନ! ଓ “ଅନିମାଂ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ନିଜର ଛଅ ମାସର 
ଛୁଆର ଭବିଷ୍ୟତ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଚାକିରୀ ଓ ଅର୍ଥର ମୋହ ଏମଂ ଆମ୍ବ 
ଅଭିମାନ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ମାନସିକ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଅନିମା ପାଇଁ ଅର୍ଥ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ସର୍ବସ୍ବ କିନ୍ତୁ ତା ଆଗରେ ଶିଶୁ ଛୁଆର ଭବିଷ୍ଯତ ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟହୀନ । 
“ଅନିମା'ର ଏଭଳି ଉଗ୍ରନିଷ୍ଠରଭି ନାୟକ ତପନ ମନରେ ଦୃଦ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେ 
ଅନୀମାକୁ ଅନେଇ ବୁଝାଇ କହିଛି - ‘ତପନ-ନାଗରିକ ହେଲେ ବି ତମେ ଜଣେ 
ମାଂ ....... ତମେ ଜଣେ ନାରୀ ....... କାହାର ଜଣଙ୍କର ସ୍ତୀ ...... IX XX 


| ୧୬୮ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ତାହେଲେ ତମେ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ିବନି ? × × × ଅନୀମା, ପଇସା ତମ ମୁଣ୍ଡକୁ ବିଗାଡ଼ି 
ଦେଇଛି, ସମୟ ଆସିବ, ତମେ ଅନୁତାପ କରିବ, ସେତେବେଳକୁ ନେଡ଼ିଗୁଡ଼ 
କହୁଣୀକୁ ବୋହି ଯାଇଥବ ।”' 

ଦୂର ପରବତ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଜିର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ନରନାରୀମାନଙ୍କ 
ମନୋଭାବକୁ ନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଧକ ଧନ ଉପାର୍ଜନର ଆଶା ନେଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବିଦେଶକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି ଅନେକ ନରନାରୀ ! ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକ ଉଚ୍ଚ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଏହି ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସାଗର, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ବିଲ୍‌, ରାଇସା 
ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଅବତାରଣାକରି ଏହାର ସତ୍ୟତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛ । 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଧନ ଉପାର୍ଜନ ହିଁ ସର୍ବସ୍ବ କିନୁ ନିଜ ଶିକ୍ଷିତ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ 
ପାଇଁ ସେମାନେ ନୀରବ । ବିଦେଶକୁ ଯାଇ ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମି ଓ ପିତାମାତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
କର୍ରବ୍ୟରେ ଏବଂ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅବହେଳା କରିଚାଲୁଛନ୍ତି । 


ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା 


ସମୟ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ, ନାଟକ ବା 
ଏକାଙ୍କକା ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିବ କିପରି | ପ୍ରତିଦିନ ସମାଜରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟି ଚାଲିଥାଏ । 
ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ସୂନିର୍ବାଚିତ ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଲେଖକ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାରିପଟରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାରାଜିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥାଏ 
ନାଟ୍ୟକାର ! ସେଥିରୁ ସେ ତାହାର ଏକାଙ୍କିକା ବା ନାଟକ ପାଇଁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାଏ । ଦିନଥୂଲା ଯେତେବେଳେ ଲୋକେ ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ନିଜର ଆଦର୍ଶଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ, ହେଲେ ସେ ସମୟ ଆଉ ନାହିଁ 
ଆଜିର ମଣିଷ ନାନା ସମସ୍ଯା ଘେରରେ ବନ୍ଦୀ, ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାରିପଟରେ ଘଟୁଥି 
ଅଜସ୍ର ଘଟଣା ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ ପରଖବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ । ସମସାମୟିକ 
ପାଣିପାଗ ନାଟ୍ୟକାରର ଲେଖନୀକୁ ଅଧକ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥାଏ । ସାଂପ୍ରତିକ ଦର୍ଶକ 
ମଧ୍ଯ ଆଜିର ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । ସମସାମୟିକ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଭିତରୁ ଦର୍ଶକ ମନୋରନ ସହିତ ସଚେତନତାର ସ୍ଵରଟିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ସାରାବିଶ୍ବରେ ଆଜି ଠଠ୩€mporary Drama ବା ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ବେଶ୍‌ ଆଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ‘ବାବାନାମ୍‌ ଅମୃତମ୍‌! 
“ନଂ ଶହ କୋଡ଼ିଏ ,  ଫୁଣ୍ଟଲାଇନ୍‌' , ଅପରାହୃର ଆକାଶ” ଓ  ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ମଣ'ର 
କଥାବସ୍ତୁ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଶ ସାହୁ || ୧୬୯ || 
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“ବାବାନାମ୍‌ ଅମୂୃତମ୍‌' ଏକାଙ୍କକାଟି ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା । ଏଥୁରେ 
ଭଣ୍ଡବାବାମାନଙ୍କୁ କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି । କଲିକତାର ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଘଟଣାକୁ 
ନେଇ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ସାଧାରଣତଃ 
ବାବାମାନେ ଧର୍ମ ନାମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବ୍ଯଭିଚାର ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ 
ସମାଜ ଅନ୍ଧଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନ କରି ଅନୁସରଣ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 
' ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଅଧୁକାଂଶ ବାବା ଜେଲ୍‌ର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 

“ନଂ ଶହ କୋଡ଼ିଏ” ଏକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାମୁଳକ ଏକାଙ୍କକା । ଆଜିକାଲି 
ଉପରସ୍ପ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ତଳସ୍ତରର ଲୋକମାନେ ଲାଞ୍ଚଖୋର କରିଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାର ଏକ ନମୁନା “ନଅ ଶହ କୋଡ଼ିଏ” ଏକାଙ୍କକା । ଏଥରେ ପ୍ରଶାସନିକ 
ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲେଖକ କରିଛନ୍ତି । କୈଳାସ 
ଜଣେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶାସନିକ ଚାକିରି ପାଇବାପରେ ନିଜକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିଦେଇଛନ୍ି । ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ଏ ସବୁ ଦେଖୁ ଚକିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି କାରଣ 
ଯେଉଁ କୈଳାସ ଦିନେ ସକାଳ ୫.୩୦ ରେ ଉଠୁଥଲା ସେ ଆଜି. ଦିନ ବାରଟାରେ 
ଉଠୁଛି । ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରାମିଷାଶୀ ଯିଏଥିଲେ ସେ ଆଜି ଆମିଷ ନ ହେଲେ ଭକ୍ଷଣ କରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ସେ କିପରି ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ତା ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ 
ପାଇଁ ଅଫିମ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦେଇଥିବା ୧୦୦୦ ଟଙ୍କାରୁ ସେ ୮୦ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି 
: ୯ ୨୦ ଟଙ୍କା ବଳାଇଥଲେ । ତାଙ୍କୁ ସବ୍‌ କଲେକ୍ଟର ସେ ଟଙ୍କା ଦେଇଥୁଲେ । 
ତା'ପରେ ଆଡ଼ମିନିଷ୍ଟେଟିଭ୍‌ ଲାଇନ୍‌ର ଲାଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ସମସ୍ତ ତଥ୍ଯ ଜାଣି ଲାଞ୍ଚ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ଆଜିର ସହର ଭିତରେ ଯେଉଁ ସଭ୍ୟ, ଯୋଗ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅବଶୋଷ, ଅଭାବ, ବେକାରୀ, ବୈରାଗ୍ୟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଅସହାୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷତ୍ଵ ହରେଇ ବସିଛି । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର ସମାଜର 
ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଦୁର୍ନୀତିର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଉକ୍ତ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଶାସନିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାଲୁଥୁବା ଲାଞ୍ଚଖୋରଙ୍କୁ ସଚେତନଶୀଳ କରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

“ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌' ଏକାଙ୍କକାରେ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଜଣେ ସାହିତ୍ଯିକ ନ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜରେ ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ରେ ତା'ର ଫଟୋ 
ଟଙ୍ଗା ହେବ | ତାହାର ଏକ ଚିତ୍ର ଏହି ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ସେଥୁରେ ତାଙ୍କ ଯଦି ମଲା ପରେ ଜାଗାଟିଏ ମିଳଯାଏ | ତା ହେଲେ ସେ କୃତାର୍ଥ 
ହେବେ ଏବଂ ସବ୍ଧିଦିନ ପାଇଁ ଦାମ ପାଖରେ ରଣୀ ହୋଇ ରହିବେ । ସେଥପାଇଁ 
ଦାମକୁ ଦେବାପାଇଁ ଆଡ଼ଭାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଟ୍ରଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଲଫାଫା, ଗୋଟିଏ ଫଟୋ, 


|| ୧୭୦ || ଏକାଙ୍କିଜାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଗୋଟିଏ କର୍ପୂରମାଳା ରଖ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନର ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ପୂରଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଫ୍ରଣ୍ଡଲାଇନ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଫଟୋ ଟଙ୍ଗା ହେବବୋଲି ଅନୁରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସାମୟିକମୂଳକ ଏକାଙ୍କକା “ଅପରାହ୍ଧର ଆକାଶ” ପ୍ରଫେସର 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପ୍ରଧାନ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ସସ୍ମିତା ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଜୀବନର ଘଟଣା ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ସେମାନଙ୍କୁ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଅତି ତଳସ୍ତରକୁ ଖସେଇ ଦେଇଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବାପାଇଁ ସେମାନେ ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ସସ୍ତିତା 
ଦେଶର ଦୁଇଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ମାନିତ ନାଗରିକ । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏ ଦେଶ ଏ ଜାତି 
ଅନେକ କିଛି ଆଶା ରଖୁଛି ।! ତଥାପି ନିଜ ନିଜ ଜିଦ୍‌ରେ ଅଟଳ । ପୁଅ ଯଦି ବାପା 
ମାଆଙ୍କର ଡ଼ାଇଭର୍ସ କରାଏ, ତା ହେଲେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ସବୁ କିଛି ସଂସାରରୁ ଉଠିଯିବ | 
ଦୟା, କ୍ଷମା, ଶାନ୍ତିର ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଥୁଲା, ତା' ବଦଳରେ ଅଶାନ୍ତି, ଅସନ୍ତୋଷ, 
କ୍ଲାନ୍ତି ଅବସନ୍ଧତା ସୃଷ୍ଟି ହେବ । 

ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ନ ଏକାଙ୍କିକାଟି କଲିକତା ଆଲିପୁର ଜେଲ୍‌ରେ ଥିବା ଧନଞ୍ଜୟ 
ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କୁ ଫାଶୀ । ଦିଆଯାଇଥୁବା ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ଏକ୍ରାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ, 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଦୋଷ କଂଣ ? ତାଙ୍କୁ କେଉଁ ଅପରାଧରେ ଦଣ୍ଡ ମିଳିଛି ? 
ଏମିତି କେତେ ପ୍ରଶ୍ନ କେବଳ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହଁ, ସମାଜ ପାଇଁ ସେ ପଚାରିଛଁ" 
ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ଯେଉଁ ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣା ରହିଛି । ତା'ଠାରୁ ମୁକ୍ତି ର 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସନ୍ଧାନ କରିଛି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ଏକାଙ୍କକାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଅନ୍ଧାର? ଏକାଙ୍କକାଟି ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା । ୧୯୯୯ ମସିହାରେ 
ହୋଇଥିବା ମହାବାତ୍ୟାର ଭୟାବହତା, ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ, ଶହ ଶହ ଗାଁର 
ଧ୍ଵଂସଲୀଳାର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଜିର 
ଶସ୍ତା ରାଜନୀତି ସଭ୍ୟ, ଯୋଗ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅବଶୋଷ, 
ଅଭାବ, ବେକାରୀ, ନୈରାଶ୍ୟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷ ତା'ର 
ମଣିଷତ୍ଵ ହଜେଇ ବସୁଛି । ଫଳରେ ସମାଜ ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ଗତିକରୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ “ସୂତ୍ରଧର” ଭାବରେ ସାତ୍ବାଦିକକୁ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସାମ୍ବାଦିକ 
“ଅନ୍ଧାରୀ” ଗାଁର ଅନ୍ଧାରୁଆ କାରବାର ଉପରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସୁଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
୧୯୯୯ ମସିହାର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧାରୀ ଗାଁର ଚିହୁ ବର୍ଣ୍ଣ ନଥୁଲା, ସେଠାରେ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ସବୁକିଛି ବଦଳି ଯାଇଛି । ଆଜିର ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ସାମାଜିକ ଅଧର୍ମ, ଅନୀତି, 
ଜୁସଂସ୍କାରକୁ ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ ବିରୋଧ 
କରାଯାଇଛି । 


ଏକାଢିଂକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ | ୧୭୧ ॥ 
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ହାସ୍ୟରସାମୂକ ଏକାଙ୍କିକା 


ମଣିଷ ସଦସର୍ବଦା କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ଅହରହ ସନ୍ତୁଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତାରି ଭିତରେ ସେ ଆନନ୍ଦର ଉପାଦାନ ଖୋଜୁଥାଏ । ବ୍ୟସ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ ତାର ମନ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଦିଗକୁ ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦିଗରେ ହାସ୍ୟରସର ଏକ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତକୁ ଆହ୍ଲାଦିତ କରିବା ହେଉଛି ନାଟକର ଧର୍ମ, 
ନାଟ୍ୟକାର ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକୀୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦର୍ଶକକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତକୁ ନେଇ ଯାଇଥାଏ । ହାସ୍ୟରସ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ବା 
ପାଠକ ତାର ସମସ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତି ଭୁଲି ଯାଇଥାଏ ।! ନୂଆଁ ଦୂନିଆଁ ଭିତରେ ସେ ଏକ ଆନନ୍ଦ 
ସାଗରରେ ନିଜକୁ ନିମର୍ଚନ କରିଥାଏ । ନବରସ ମଧ୍ଯରେ ସେଥୁପାଇଁ ହାସ୍ୟରସର 
ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 

ନାରାୟଣ ସାହୁ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସଫଳ ଏକାଙ୍କକାକାର । ତାଙ୍କର କେତେକ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - “ଏମିତି ବି ହୁଏ” , ' କାଳିଦାସ 
କଥା । 

“ଏମିତି ବି ହୁଏ” ଏକ ହାସ୍ଯରସାମ୍ବକ ଏକାଙ୍କକା । ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ନାମକରଣ ଉଚ୍ଚାରଣରୁ ହିଁ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ସଭାରେ ଲୁଚିବା 
ପାଇଁ ଆସି ରସିକଶେଖର ସଭାର ଆବାହକ, ମୁଖ୍ଯ ଅତିଥ ରସରାଜ ହୋଇଥବା 
ବେଳେ, ସେହି ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ନାମକରଣ ହେଉଛି ଦୁର୍ନୀତି ନିବାରଣ 
ଆଲୋଚନା ସଭା ! ସେହି ସଭାରେ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଭାଷଣ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଭାଷଣରୁ ହିଁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏକାଙ୍କିକାଟି 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ପକ ହୋଇଥବାରୁ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । 

' କାଳିଦାସ କଥା” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅର୍ଥଲୋଭ କିଭଳି ମଣିଷକୁ ବଦଳେଇ 
ଦେଇଥାଏ ତା'ର ଏକ ଚିତ୍ର ଏକାଙ୍କିକାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସୁବିଧାବାଦୀ, 'ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥଥବ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅନ୍ୟକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ତା'ପରେ ବଦଳିଯାଏ । ଏଭଳି ଜଣେ ଚରିତ୍ର ନେତ୍ରାନନ୍ଦବାବୁ, 
ଯିଏକି ସମ୍ପି ପାଇବା ଆଶରେ ଚାକର କାଳୁକୁ ମିଠାଖାଇଦାକୁ ଦେଇ, ସାର୍ଟ ପ୍ୟାଣ୍ଟ 
ଓ କୋର୍ଟ ପିନ୍ଧାଇ ତାକୁ ଘରର ବଡ଼ ପୁଅ ଭାବେ ରଖୁଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ଜାଣିଛନ୍ତି 
ଚୌଧୁରୀ ବାବୁ ମରିଯାଇଛନ୍ତି କାଳୁକୁ ଚୂନକଳା ବୋଳି ତାକୁ ପିଟିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଚୌଧୁରୀ ବାବୁଙ୍କ ଓକିଲ ଆସି ସତ କହି କାଳୁକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏକାଙ୍କକାକାର 
ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ତା'ର ମଞ୍ଚ ପରିପାଟ୍ଟଟ ଅଭିନୟ, ସଂଳାପର କଥନ ! ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ସଫଳ ହାସ୍ଯରସାମୂକ ଏକାଙ୍କିକା ହୋଇପାରିଛି । 
|| ୧୭୨ ॥ ଏଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା 


ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵନାଟକର ପାଣିପାଗ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ହେଲେ 
ଏହାର ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
ଯେଉଁ ସବୂ ଶୈଳୀ ପ୍ରଚଳିତ, ତନୃଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରତୀକ ମନର 
ପରିଭାଷାକୁ ପରିପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି 
ପ୍ରତୀକ ! ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡଃ ରମେଶ ଗୌତମ କହନ୍ତି - “ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ବୈଚାରିକବୋଧର ଏକସ୍ତର ଉପରେ କରାଯାଇଛି । 
ପଦ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଅଥବା ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵର ଉଦ୍ରେକ କରିବାପାଇଁ 
ପ୍ରତୀକର ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ, ଗଦ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତେଟା 
ଏହା ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ବିଶେଷ ରୁପେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟନା ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ 
ପ୍ରତୀକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏହି ସଶକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ଅମୂର୍ଭର 
ମୁର୍ଭରୂପ । ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ସଙ୍କେତ ଏବଂ ଏଥରେ ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିବାର 
ଏକ ଅଭୁତ କ୍ଷମତା ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି ।” (୬୧? 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ । ଅଭିବନାର ଶୈଳୀ ଭିତରେ 
ଏହା ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ରୁଚିର ବିଭିନ୍ନ କାରଣୁ ପ୍ରତୀକର ପରିଭାଷା ମଧ୍ଧ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଜ୍ଞାନପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଦର୍ଶନ, 
ଧର୍ମ ଆଦିର ପରସିର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । ସ୍ଥଳରୂପରେ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରତୀକରୂପେ 
ଗଣନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ କିଛି ନା କିଛି ଭାବାମୂକ ବା ଦୃଶ୍ୟାମ୍ମକ 
ସତ୍ଯ ଆମ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ, ପ୍ରତୀକ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନକୋଷ କହେ - “ Symbol: 
(Sign) the term given to a visible object representing to the mind 
resemblance of something which is not shown but realized through 
association with it.” ?? 
ପ୍ରତୀକ କ୍ଷେତ୍ରଟି ବିଶାଳ । ଏଠାରେ ଅରୂପ ରୂପମୟ ହୁଏ ଏବଂ ଅବ୍ୟକ୍ତରୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କଳା ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ଚେନାର ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ କଳାରେ ରୂପପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ନାୟକର ଅନ୍ତରାଳରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରିହୁଏ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରତୀକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ପ୍ରତୀକ ଜୀବନର ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଦିଗ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣ ହୋଇଥାଏ, 
ଯଥା - ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତୀକନାଟକ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତୀକନାଟକ, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୭୩ ॥ 
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ପ୍ରତୀକନାଟକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, 
ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ । 

ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ମହତ୍ତ୍ବ ରହିଛି । ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, 
ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଇତ୍ଯାଦିରେ ପ୍ରତୀକ ଭାବଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଡଃ 
ସାବିତ୍ରୀ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “ ନବ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ”ରେ କହନ୍ତି - “ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ମନୋବୃଭିକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଦେଇ ରୁଚିକୁ 
ସନଧଷ୍ଠ କରିଥାଏ | ଏ ପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟକାର ରହସ୍ୟମୟ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । ରହସ୍ୟମୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଲାଗି 
ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଏବଂ ପୈଢ଼ତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ।” ଓ 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥିଲା, ତାହାର ସ୍ବର ଥଲା ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ 
ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯକୁ ଆଦର୍ଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ବର୍ଣ୍ାଡ଼ଶ, 
ଇବସନ୍‌, ଗଲ୍ସଓର୍ଦି, ମିଟରଲିଙ୍କ, କାମ୍ୟୁ ଆଦି ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରଗଣଙ୍କ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକ ହିଁ ଭାଷାକୁ ସମପଦ୍ଧ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏଥରେ ଲକ୍ଷଣା ଏବଂ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ସଂପର୍କରେ ବିଦ୍ଵାନ ମାନଙ୍କର କେତୋଟି ମତ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ - 

€ ."Symbol Centainly, | think, means something prevented to 
the senses or the imagination usually to the senses which stands 
for something else.” 

9.°A Symbol is essentially a sign which stands for something 
else and it used to represent that thing in discourse.’ ®"? 

୩. "To convey a supernatural experience in the language of 
visible things and therefore almost every word is a symbol and is 
used not for its common purpose but for the associations which it 
evokes of a reality beyond the sense."(?3) 

୪. “ପ୍ରଫେସର ତାରକାନାଥ ବାଲିଙ୍କ ମତରେ - ନାଟକରେ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ଆନୁସଙ୍ଗକ ନ ହୋଇ ବ୍ଯାପକ ଏବଂ ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ 
ଅଭିପ୍ରାୟଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ସେହିସବୁ ନାଟକକୁ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ 
କୁହାଯାଏ ।” (୬୬) 


| ୧୭୪ |¦ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରୀୟଣ ସାହୁ 
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୫. ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ - ' ପ୍ତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ବିପରୀତମୁଖୀ । ଏହା କୌଣସି ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ବା ରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ ନ 
କରି, ନିର୍ବିଶେଷ ଅରୂପ ସତା, ମନୋଜଗତର ଅତାହ୍ରିୟ ବ୍ୟାପାର ବା ଅମୂର୍ଭ ଭାବକୁ 
ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ।” (୬୬? 

୬. ଅଧ୍ୟାପକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ - ‘ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର 
ଚିହ୍ନ ସ୍ଵରୂପ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିହ୍ନ ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାବନାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଧତ୍ଵକରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗଣ୍ୟ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଚିହ୍ନ 
ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ । ଚିହ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନା ଯେତେବେଳେ ଆରୋପିତ ହୁଏ., 
ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ ହୁଏ ।” (୬୮? 

୭. ଡଃ ଜ୍ଯୋସ୍ାମୟୀ ପ୍ରଧାନ କହନ୍ତି - ‘ମନୁଷ୍ଯ ନିଜର ମନୋରାଜ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ବା ଚିତ୍ରଟି ସନ୍ଦର୍ଶନ କରେ ତାକୁ ଚିତ୍ରକଳ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ ପ୍ରତୀକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏଣୁ ଭୌତିକ ଏବଂ ଅଲୌକିକ ଜଗତରେ ପ୍ରତୀକ 
ହେଉଛି ଏକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ । ବସ୍ତୁତଃ ମନୁଷ୍ଯର ସୃଜନଶୀଳ ମନର ସମସ୍ତ 
ଅନୁଭୂତିକୁ କଳା, ପୁରାଣ, କଳନା ଓ ଭାଷା, ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ ଆଦିରେ ରୂପାୟିତ 
କଲାବେଳେ ପ୍ରତୀକର ସହାୟତା ନିଆଯାଇଥାଏ ।” ୬୧୬ 

' ପ୍ରତୀକ ପୂରାପୂରି ରସବୋଧ ଭିରିକ ଓ ଆଭିପ୍ରାୟିକ । ପ୍ରତୀକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ 
ନୁହେଁ“ ବସ୍ତୁର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ନୁହେଁ ¬ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପକର ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଏହା ଏକ 
ଇଙ୍ଗିତ - ଏକ ଆଭାସ-ବ୍ଯକ୍ତ ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତର ଏକ ଅସ୍ତଷ୍ଠ ଯୋଗସୂତ୍ର । ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବ୍ୟକ୍ତ ନୁହେଁ - ଏକ ବିଶେଷ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ । ଏହାର ଚାରଣ ଭୂମି 
ଭାଷାରୁ ଭାଷାତୀତ ବିଶ୍ଵରୁ ବିଶ୍ଵାତୀତ । ଭାଷାର ଅଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ଏହା 
ସୀମାବଦ୍ଧ ନୂହେଁ - ଏହା ବିଶେଷ ମନସାତୀତ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜକ । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି 
( Subject)ର ବସ୍ତୁ ( ଠbject) ର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ।” ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତୀକର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା । ରହସ୍ୟର ରେଶମୀ ଅବଗୁଣ୍ଡନରେ ମୁଖ ଲୁଚାଇ କରି 
ପ୍ରତୀକ ମନର ଚେତନ ସ୍ତରରେ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ବିବରଣ 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ ।” ୯୬°? 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବର 
ଫଳରୂପ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥୁଲା ବିଂଶ ଶତକର ତିନି ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ । କାଳକ୍ରମେ 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ମନୋରନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଚ ରନ୍ଵାକର ଚଲନି, 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ, ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର, କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ନାରାୟଣ 
ସାହୁ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକାକାରମାନେ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଏକାଙ୍କିକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥॥ ୧୭୫ || 
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ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁର ପରିକଳ୍ଚନା କରିବା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କକାର ଧର୍ମ । 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏକାଙ୍କକାକାର ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ନାରାୟଣ ସାହୁ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଏକାଙ୍କିକାକାର । 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ସ୍ପଷ୍ଷିରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ଯଥା- ଅଭିମାନ, ରେବତୀ, 
ମୂଷା, ପ୍ଲେଗ୍‌ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା | 

' ଅଭିମାନ” ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ! ଏଠାରେ ଆଦିବାସୀ ବୀର ଶହୀଦ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକଭାବେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦି କେଶର ତାଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ନାଟକ ଲେଖୁବେ ବୋଲି ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ହେଲେ 
ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ଉପରେ କାମ କରିଛନ୍ତିୟ ସେମାନେ ମିଛସତ କାହିଁ ଲେଖୁ 
ଚାଲିଛନ୍ତି ହେଲେ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ କେହି ଜାଣିନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ନାୟକ ଗାଁ ତେନ୍ତୁଳିଗୁମାଠାରେ ପହଞ୍ବୁଛନ୍ତି | ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କାହାର 
ଆନ୍ତରିକତା ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଖାଲି ସୃତିପୀଠଟିଏ ଥବାରୁ ସେଠାକୁ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଆସନ୍ତି, କିଛି କିଛି ପଇସା ଦେଇଥାନ୍ତି ବୋଲି ସେଠାରେ 
ଶହୀଦ ଦିବସ ମନାହୁଏ । 

“ରେବତୀ” ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମା ଏକାଙ୍କିକା । ଏକାଙ୍କିକାକାର ରେବତୀର 
ପ୍ରତୀକାମରକ ମନୋଭାବକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା, ନାରୀ ଜାଗରଣ, 
ନାରୀ ପାଇଁ ଯେଉଁସବୁ ଅଧବକାର ରହିଛି, ତା'ର ରୂପ ରେବତୀର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ନେଇ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରେବତୀ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ ମହିଳାଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଦର୍ପଣ 
ନାମକ ସ୍ଵୟଂ ସହାୟକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କରିଛି । ପରେ ପରେ ସଦସ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି 
୨୨୦ ହୋଇଛନ୍ତି ! ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆମ୍ବନିର୍ଭରଶୀଳ କରି ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି 
ଦର୍ପଣର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । କାରଣ ସେ ଆଜିର ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ମୁର୍ଭିମାନ ପ୍ରତୀକ । 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୋଟିଏ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଓ ଯୋଗୀ ଗାଁରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରେବତୀ ଓ 
ଦର୍ପଣର ଗୁଣଗାନ କରିବାରେ ଲାଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଚକୁୂଳିଆ ପଣ୍ଡା ଓ ଯୋଗୀକୁ 
ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ନିଆଯାଇଛି ! 

‘ମୂଷା ଏକାଙ୍କିକାରେ ତିନିଜଣ ପ୍ରଫେସର ×, ¥ ଓ 2 ଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ନିଆଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତିନିଜଣ ପ୍ରଫେସର ଅବସର ନେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ସେଣ୍ଟ୍ରାଲ୍‌ 
ଲାଇବ୍ରେରୀର ଅନେକ ବହି ହରଣଚାଳ କରିଛନ୍ତି, କିନୁ ବହୁ ତଦାରଖ କରିସାରିବା 
ପରେ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଯେ ସେହି ଅଭିଯୋଗ ଫାଇଲ୍‌କୁ ମୂଷାଖାଇ ଦେଇଛି ! ତିନିଜଣ 
ପ୍ରଫେସର ×, ଓ 2 ଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ମୂଷାମରା ଅଭିଯାନରେ ସାମିଲ୍‌ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । 

॥ ୧୭୬ !| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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“ ପ୍ଲେଗ୍‌' ଏକ ମହାମାରୀ ରୋଗ । ତା ଠାରୁ ଆହୂରି ଅଧକ ମାରାମ୍ବକ ରୋଗ 
ହୋଇଛି ମଣିଷର ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତା, ଏକାଙ୍କିକାକାର ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ଲେଗ୍‌' ଏକ 
ସାଟାୟର ଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥୁରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଂକ୍ରମଣକାରୀ “ ପ୍ଲଗ୍‌ ' ସହିତ ତୂଳନା କରିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ଚାଲିଥିବା 
ସମ୍ମାନ, ମାନପତ୍ର ଓ ପୁରସ୍କାର ପଛରେ ଚାଲିଥବା ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗାମମକ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକା 

ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ଏଠି ଶିଶୁ ମାନଙ୍କ 
ଉପଯୋଗୀ ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଶୁକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାର ଉପକ୍ରମ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକାକାର କଥାବସ୍ତୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସରଳ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଶିଶୁର 
ଦାରୋଟୀ ମନ ଏହି ସବୁ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜର ମନ ମୁତାବକ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାଏ । ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକାରେ ଶିଶୁର ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଅଯାଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ପାରିବାରିକ, 
ସାମାଜିକ କଥାସ୍ତୁ ଉପରେ ଅଧକ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ପ୍ରତିଟି କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଖକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଷୟଟିକୁ ଅଧ୍ବକ ଶ୍ରେୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କାରଣ ଆଜିର 
ଶିଶୁ ଆଗାମୀ କାଲିର ନାଗରିକ । ସେଥପାଇଁ ସମାଜର ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହି ଆସିଛି 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯରେ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ‘ଦାୟୀ କିଏ ?” , 
ଉପହାର” , ସେମାନଙ୍କ ଦୂନିଆଁ” ,  କର୍ରବ୍ୟ' , “ବାଉ!” ଓ ‘ ଦରଜା” ଖୋଲିଦେବା | 

ଦାୟୀ କିଏ ?? ଏକାଙ୍କକାରେ ଆଜିର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତର କିପରି ଅନେକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ତା'ର ଏକରୂପ ପ୍ରକଟିତ । ଗୋଟିଏ ପରିବାର ଭିତରେ ଥବା 
ଦୁଇପିଲାଙ୍କ ବିଦ୍ଯାଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତାକୁ ବାପା, ମା ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତିନି । 
ରୋମୁ ଭଲ ପାଠ ପଢୁଥବାରୁ ବାପା ମା ତା ପ୍ରତି ଅଧକ ଯନୁଶୀଳ କିନ୍ତୁ ସୋମୁ 
ଭଲପାଠ ପଢ଼ୁ ନଥିବାରୁ ତାକୁ ଅବହେଳା କରି ହୀନମନ୍ଯ ଭାବ ପୋଷଣ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପରିବାର ଭିତରେ ଏଭଳି ପାତର ଅନ୍ତର ନୀତି ଫଳରେ ସୋମୁ 
ରୋମକୁ ମାରିଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ବିଫଳ ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷକ ସୋମୁକୁ ଅପରାଧୀ 
ବୋଲି ଜାରି ପାରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବାପା ମା ଏ ଘଟଣା ପାଇଁ ଅନୁତାପ କରି ନିଜକୁ 
ଦୋଷୀ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି, ଏସବୁ ପାଇଁ ସେମାନେ ନିଜେ ହିଁ ଦାୟୀ ବୋଲି 


ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୭୭ ॥ 
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ବାର” ଏକାଙ୍କକାଟି ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କକାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକାଙ୍କକା | ଅରଣ୍ୟ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ିତ | 

ଏକାଙ୍କକାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଗୋଟିଏ ଅରଣ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଛୋଟପିଲାର କ୍ରନ୍ଦନରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ତା'ର କାନ୍ଦକୁ ରୋକିବା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲର ସମସ୍ତ ପଶୁ ସେଠାରେ 
ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି ଓ ତା'ର ଲାଳନପାଳନ କରିଛନ୍ତି । ବଣ ମୁଲକରେ 
ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକ ପଡ଼ିଲେ ଅରମ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଯେ ବିପଦରେ ପଡ଼ିବେନି, ଏହି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ପଶୁ । ମଣିଷ ସମାଜରେ ଥିବା ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା, ରାଜନୀତି, 
ଇଲେକସନ ସଂପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଭାବରେ ପଶୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଦେଶରେ ଆର୍ଥିକ ସଂସ୍କାର ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ମନ୍ତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କ ଘରେ ଯେଉଁ ତିନି/ଚାରିଜଣ ଲେଖାଏ ଚପରାସୀ ରଖାଯାଇଛି ସେମାନଙ୍କୁ 
ତୁରନ୍ତ ଫେରା ଅଣାଯାଉ ।” °? ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଥିବା ମଣିଷକୁ ଦରଦାରରେ 
ହାଜର କରାଇ ତାର ଦୋଷକୁ କ୍ଷମା କରି ତାକୁ ମଣିଷ ଛୁଆଟିକୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି | 
ମଣିଷ ଶେଷରେ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ ସମାଜଠାରୁ ମହାନ୍‌ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଙ୍ୃତରେ ଜଙ୍ଗଲ ସୁରକ୍ଷା, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସୁରକ୍ଷା ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ମାନବକୁ ଯୋଡ଼ି ବବାର୍ରା” ଏକାଙ୍କିକାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । 

' ଦରଜା ଖୋଲିଦେବା” ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଓ ବଂଚିବାର ଅଧ୍ବକାର 
ରହିବା ଦରକାର । ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚନୀଙ୍ ଧନୀ ଗରିବ, ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ 
ସମସ୍ତେ ସମାନ | ସେଠାରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ସଂପ୍ରଦାୟର ବାଛ ବିଚାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
ନାହିଁ । ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପାଠ ପଢ଼ିବାର ଅଧ୍ବକାର ରହିଛି । ପାଠ ହେଉଛି 
ଏମିତି ଏକ ଆଲୋକ ତାହା ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ବାଟବଣା ବାଟୋଇକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗ 
ଦର୍ଶନ କରାଏ | ସେଠାରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣଗଗତ ବିଭେଦର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠି ନ ଥାଏ । 
ଏଠାରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଅଧୁକାର ରହିଛି । ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ' ଦରଜା 
ଖୋଲିଦେବା” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । 

' ସେମାନଙ୍କ ଦୁନିଆଁ? ଏକାଙ୍କିକାରେ କିଛିଦିନ ତଳେ ଜାନୁଆରୀ ୨୬ରେ ପତକା 
ଉତ୍ତୋଳାନ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥବା ବିମଳ, ଶ୍ରୀନିବାସ, ରବି ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ବେଲୁନ୍‌ ପାଖରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା ବେଳେ ଗ୍ୟଯାସ୍‌ଭର୍ଭି ଟାଙ୍କି ଫାଟି ଯାଇ ଅନ୍ଧ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ‘ଆନନ୍ଦର ଜୟଯାତ୍ରାରୁ କାରୁଣ୍ୟର ଗହ ଗହ ଉଦାସୀନତା ଭିତରେ 
ବୁଢ଼ି ରହିଥୁ୍‌ବା ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ଲେଖକୀୟ ସମ୍ବେଦନାକୁ ଛୁଇଁ ଥିଲାବେଳେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ “ସେମାନଙ୍କ ଦୁନିଆଁ” ପରି ସମ୍ଭେଦନାର ଭରପୂର ଏକାଙ୍କିକା ।' ୬୬? 


|| ୧୭୮ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦରକୁ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ବିମଳଙ୍କ ଘରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ହେଲେ ଟି.ଭିରେ 
ସେମାନେ ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ ଦେଖୁପାରି ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଅନ୍ଧ । ସରକାରୀ ସହାଯ୍ୟ ନ ପାଇବାରୁ ସେମାନେ ଉଦାସୀନ ହୁଅନ୍ତି ତଥାପି ଭାଙ୍ଗପଡ଼ି 
ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ସେମାନେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ ତାଙ୍କ ବାପା, ମା ଙ୍କ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ 
ହେବ ? ସେହି ଉଦାସୀନତା ଭିତରେ ଆଶା ସଞ୍ଚରଣ କରି ସମସ୍ତେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିରାଶ ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ 
ଆଶାର ଆଲୋକକୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 

‘ଉପହାର ଏକାଙ୍କକାଟି ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ । ପଶୁପତି ସିଂହ 
ଜଙ୍ଗଲୀ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଜଙ୍ଗଲୀର ପ୍ରଶଂସାକୁ ଶିଆଳ ସହି ନ ପାରି 
କହିଛି ମଣିଷ ସମାଜ ଆମର ଶତୃ । ସେମାନେ ଜଙ୍ଗଲ ନଷ୍ଟ କରି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ମାରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦିନେ ଗୋଟିଏ ମଣିଷ କିଛି ଓ୍ିଷଧ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଆସିଛି । 
ହେଲେ ଶିଆଳ ତାକୁ ଲତାରେ ବାନ୍ଧି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇଛି । ହେଲେ 
ମଣିଷଟି ପାଖରେ ଛୁରୀ, ଖଣତି ଓ ଅଖାମୁଣି ଦେଖୁ ତାକୁ କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରିନାହାନ୍ତି | 
ହେଲେ ସେ ଅରଡ଼ାସାହି ଗ୍ରାମର ନିରଞ୍ଜନ ସାହୁଙ୍କ ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ପୁଅ ଦିଲୁ ପାଇଁ ଓଷଧ 
ସଂଗ୍ରହରେ ଆସିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଶେଷରେ ତାକୁ ପଶୁସମାଜ କ୍ଷମା କରି 
ମଣିଷ ଛୁଆଟିକୁ ଉପହାର ସ୍ଵରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ମଣିଷଟି ଉପହାର ଗ୍ରହଣ କରି 
କହିଛି ଯେ ପଶୁସମାଜର ଉପହାରକୁ ସେ କେବେ ବି ଅସମ୍ମାନ କରିବନି । 

'କର୍ଭବ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତା ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସମଗ୍ର ପଶୁ ସମାଜର ଚିନ୍ତାର କରଣ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ଉଦୟ ନ ହେବେ, 
ତା ହେଲେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣ ଅସମ୍ଭବ । ସମଗ୍ର ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମାଜ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ନିରାଶ ହୋର ଫେରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କର 
ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ନାହିଁ । ଶେଷରେ କୁକୁଡ଼ା ଯାଇ ଗୁହାରି କରିଛି ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ଆପଣ 
ମତେ କ୍ଷମା କରନ୍ତୁ । ଥରେ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ କଥାଭାବନ୍ଧୁ । ଆପଣ ଯଦି ନ ଉଠିବେ ତା 
ହେଲେ ଏ ଜଗତ ଧ୍ଵସ୍ତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯିବ । କୁକୁଡ଼ାର କଥାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କର 
କର୍ଭବ୍ୟ କଥା ମନେପଡ଼ିବାରୁ ସେ କୁକୂଡ଼ାକୁ ଗୋଟିଏ ବର ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାକି 
ପ୍ରତିଦିନ ବଡ଼ଭୋର୍‌ରୁ କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିବ । ତା'ର ଶବ୍ଦରେ ସାରା ଜଗତ ଉଠିବ । 
ତା'ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ଉଠିବେ ! ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କେବଳ ନାଟକ ରାଜ୍ୟରେ ନୁହେଁ ଏକାଙ୍କିକା 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏକାଙ୍କକାର 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୭୯ || 
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ଫର୍ମ (ଶୈଳୀ) ଏବଂ ଠଠ୩ଃent (ବିଷୟ) କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରସ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଏକାଙ୍କକା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ସୋପାନକୁ ତଥା ମନସ୍ତାର୍ବିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ପ୍ରତୀକାମବକ ଗୈଳୀକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା 
ରାଜ୍ୟକୁ ଓହ୍ଲାଇଛି । ବିଜ୍ଞାନର ଜଟିଳ ତଥ୍ଯକୁ ଗର୍ଭରେ ଧରି ଏକାଙ୍କକା ନୂତନ 
ଭାବରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । ଏକାଙ୍କକା ବୀଜ ଭିତରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଗଭୀର ତର୍ତବକୁ 
ମଧ୍ଯ ବହନ କରି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଧୁନିକତା ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି | 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ସୀମା ସରହଦକୁ ଆଉ 
ପାଦେ ବଢ଼େଇ ଦେଇଛି । ଏକାଙ୍କିକା କେବଳ ସାମାଜିକ ଦିଗ୍‌୍ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ 
ନ ହୋଇ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଏବଂ ମିଥ୍‌କୁ ମଧ୍ୟ ଆପଣେଇ ନେଇଛି । 

ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅଦୂଶ୍ୟ ସ୍ଵରୂପକୁ ଅତି ଗଭୀର ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର 
ଗବେଷଣାମ୍ମକ ପଦ୍ଧତିକୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା କୁହାଯାଏ | ୧୯୬୦ରୁ ୧୯୮୦ 
ମଧ୍ଯରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏ ଧରଣର ଏକାଙ୍କକାରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଗଭୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିଫଳନ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ! ଚିନ୍ତା 
ଚେତନା ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନରେ କେବଳ ଏହି ପରୀକ୍ଷା ସହିତ ନ ହୋଇ ଆଙ୍ଗିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ ଏକାଙ୍କକାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହାର 
ଭାଷୀ, ସଂଳାପ, ଏକାନ୍ତ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ ।  ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ 
ବିଶେଷତଃ ତିନି ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ଯଧାରା ରହିଛି । ଯଥା - ଉଦ୍ଭଟ ନାଟ୍ୟଧାରା, 
ଏପିକ୍‌ ନାଟ୍ଯଧାରା ବା ମିଶ୍ର ବା ମୁକ୍ତଧାରା ମଣିଷଣ ସୁକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିଂକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ।” ୧" ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା ହେଲା - “ସୃପୁ', “ଝଡ଼ର ଫୁଲ” , “ଉତ୍ତରପର୍ବ , (ଅସହାୟ 
ଇଶ୍ଵର” ଓ 'ସବ୍ରଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ଳି' | 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଏକ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଇସ୍ତାହାର ସାଜିଛି ଏବଂ 
ଗାନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦଟି କେବଳ ଏକ ଉପାଧ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଅଛି । ଆଧୁନିକ 
ସମାଜ ନେତା ମନ୍ତ୍ରୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୁଦ୍ଧିଜୀବି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ କେବଳ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ କେବଳ ଉପର ଠାଉରିଆ ଭାବରେ ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
ପ୍ରତି କାହାରି ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଏଠି ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
କେବଳ ଶହ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଘଟଣାକୁ 
ନେଇ “ସ୍ଵପ୍ନଏକାଙ୍କିକାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିସ୍କୃତି । କୌଣସି ଏ ସହରର ଛକଜାଗାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥିବା ଗନ୍ଧୀମୂର୍ରି ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର ପଟ୍ଟଭୂମି । ଏଠାରେ ସମବେତ 


|| ୧୮୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସ୍ପିତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ବ୍ଯଙ୍ଗୋଭ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥବା କଳାକାରଟି ଯେଭଳି ଭାବେ ନିଜର ଭୂମିକାକୁ ନିର୍ବାହ କରିଛି, ତାହା 
ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜପ୍ରତି ଏକ ଚେତାବନୀ | 

‘ସବୁଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ମି” ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରତୀକାମୂକ ଏକାଙ୍କିକା | ଜୀବନ ହେଉଛି 
ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟ | ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ସମସ୍ତେ ଆସିଥାନ୍ତି ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ ପାଇଁ, ମାତର ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
କେତେଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ବାହାରନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏହି ଏକାଙ୍କିକା 
ହେଉଛି ବ୍ୟଙ୍ଗାମୃକ ପ୍ରୟାସ | ସ୍କୁଲ ପିଅନଟି ଏଠାରେ ଯେଉଁ କର୍ମ ନିର୍ବାହ କରୁଛି, 
ତାହା ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । ତା'ର ଘଣ୍ଟ ବଜାଇବା କାର୍ଯ୍ୟଟି ସମାଜକୁ ନିଦରୁ ଉଠାଇ 
ସଚେତନ କରାଉଛି । ତା'ର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟର କୋମଳମତି ବାଳକ ବାଳିକାଙ୍କୁ 
ସମୟ ସଚେତନ ଏବଂ ସମାଜ ସଚେତନ କରାଇବାରେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଆଜିର ସମାଜିକ ମଣିଷ ମାନଙ୍କ ଆଖୁ ଉପରେ ଯେଉଁ ସବୁଜ ଅନ୍ଧାରର 
ପଟି ବନ୍ଧା ଯାଇଛି ତାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାପାଇଁ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ପ୍ରୟାସ 
କରାଯାଇଛି | “ରଶ୍ମି ହେଉଛି ଏକ ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକବତୀ ଯାହା ସମାଜରୁ ଅନ୍ଧାର 
ଦୂର କରି ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅନ୍ଧାର, ରଷଶ୍ମି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର, ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ଭିତରେ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ 
ଲୁଚି ରହିଛି । ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଏକାଙ୍କିକା ଦର୍ଶନ 
ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ “ସବୁଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ମି” ଏକ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା । 

' ଉତ୍ତରପର୍ବ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୁରୁଚରଣ ଓ ଜ୍ୟୋତିଜୀବନରେ ଆଶା ଅକାଂକ୍ଷା 
ସୁଖଦୁଃଖ ସବୁ ମହାଶୂନ୍ୟତାରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ବିପୁବ 
ଧୁୂମକେତୁ ଭଳି ମାଡ଼ି ଆସି ସବୁ ଛାରଖାର କରିଦେଇ ଚାଲିଯାଇଛି । ଗୁରୁଚରଣ ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀର ଖୁସିପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରୁଷ ସହିତ ଚିବାହ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, 
ନ୍ୟାୟ କଥା ଭୁଲିଯାଇ ପନ୍ନୀ ପ୍ରେମରେ ଅନ୍ଧହୋଇ କର୍ଭବ୍ୟର ସୀମାରେଖା ଟପି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୁଃଖଥୁଲେ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ସୁଖକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

“ଝଡ଼ର ଫୁଲ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥରେ ତିନୋଟି 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଠାରେ ଆରତୀ ଓ ସୁବାସଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ହଠାତ୍‌ ଝଡ଼ ଆସି ସେମାନଙ୍କୁ ବିଛେଦ କରିଦେଇଛି ପୁନର୍ବାର ସେହି ଝଡ଼ ଫୁଲହୋଇ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୮୧ ॥ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ମହକିଛି । ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, 
ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କକାକାର ଲେଖନୀର 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟିକ, ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ, ଆବେଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପଦ୍ଵାରା ଏହା 
ଏକ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ହୋଇପାରିଛି । 


ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଏକାଙ୍କିକା 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ସମସ୍ୟା 


ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ପାଲଟିଯାଏ । ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ନିତିଦିନିଆ ଘଟଣା ଏବଂ 
ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଅହରହ ଦୁର୍ଘଟଣା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେହେତୁ ଏକ ସମାଜ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଶିଳ୍ପୀ ତେଣୁ ସେ ସାମାଜିକ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ବିବିଧ ସମସ୍ଯାର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ ! ସମସ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ି ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କକା ବା 
ସମସାମୟିକ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତାର ସାମାଜିକ 
ପରିବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ଯାର ଖୁଅ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ ! ସେ ସବୁରେ ରକ୍ତମାଂସ 
ଦେଇ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ 
ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି, ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁର୍ନୀତି, ଯୌତୁକ ହିଂସା, 
ଭୃଣହତ୍ୟା, ଆଇ.ଟି. ସେକ୍ଟର ଜନିତ ସମସ୍ୟା । 

ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯରୁ 'ଛୋଟକଥା' ଏକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ଏକାଙ୍କକା । 'ଛୋଟକଥା” ଏକାଙ୍କ କାଟି ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ସମ୍ବଳିତ 
ମନସ୍ତତ୍ବଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା । ଏଥୁରେ କୁନା ଓ କୁନି ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ଯ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର । 
ନିଜପୁତ୍ର କୁନାକୁ ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା ପିତାମାତା ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ନିଜର ଆତ୍ସବଡ଼ିମା ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କୁନାର ଅନିଚ୍ଛା ସତ୍ତେ 
ସେମାନେ ତା'ଉପରେ ପାଠପଢ଼ାର ଚାପ ପକାଇଛନ୍ତି । ପାଠ ଓ ଟିଉସନ୍‌ର ଚାପରେ 
କୁନାର ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓ ସେ ରୋଗାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି ! ସେହି 
ପରିବାରର ଝିଅ କୁନି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ଟେହ ମମତା ନାହିଁ । ତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ 
ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ପଠାଯାଇଚି | ତା'ପାଇଁ ସୃତନ୍ତ୍ର ଟିଉସନ୍‌ ନାହିଁ, କେବଳ ଘର କାମ 
କରିବା ପାଇଁ ମାଆଙ୍କଠାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହୋଇଛି । କୁନି ଭଲ ପାଠ ପଢ଼େ ହେଲେ 
କୁନା ପାଠକୁ ଭୟ କରେ | କୁନାର ଦେହ ଭୀଷଣ ଖରାପ ହୋଇଛି । ଡ଼ାକ୍ତର କୂନାର 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରି କହିଛନ୍ତି, ତା'ର ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ସୀମିତ । ତାକୁ ସବୁବେଳେ ଫ୍ରି 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଭଲ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପିଲାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଚାପ ପକାଇବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 
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ଚେତନାଭିତ୍ତିକ ଏକାଙ୍କିକା 


ଦୁଃରାରୋଗ ବ୍ୟାଧବକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 
କ୍ୟାନସର୍‌ ଓ ଏଡ଼ସ ଭଳି ମାରାମ୍ମକ ରୋଗ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ବାଦ ପଡ଼ିନି । ଏକ 
ଆମ୍ବହତ୍ୟା ସଂପର୍କରେ” ଏକାଙ୍କିକାରେ କ୍ୟାନ୍‌ସର୍‌ ଉପରେ ଓ 'ଅରେ ଗୋଡ଼ 
ଖସିଗଲେ' ଏକାଙ୍କକାରେ ଏଡ଼୍‌ସ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

କ ଆମ୍ବ ହତ୍ୟା ସଂପର୍କରେ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଜଣେ 
ଷ୍ଷେଟବ୍ୟାଙ୍କର କିରାଣୀ ତାଙ୍କର ଘରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟ କିପରି ଆମବହତ୍ୟା 
କରିଥୁଲେ, ତାହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ । ପରିବ'ଂର ମୁଖ୍ୟ ନିଗମ ଯିଏକି ଷ୍ଟେଟବ୍ୟାଙ୍କର 
ଜଣେ କିରାଣୀ, ସେ କ୍ୟାନସର୍‌ ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ । ତାଙ୍କ ଚିକିସ୍ବା ପାଇଁ ଅଜସ୍ର 
ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ ଘରେ ଦେଖା ଦେଇଥଲା ବହୂତ ଅଭାବ । 
ସେଥୁପାଇଁ ନିଗମ ଭୋଗୁଥଲେ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ତାଙ୍କର ସାଙ୍ଗ ପ୍ରତାପ ସାହାଯ୍ୟର 
ହାତ ବଢ଼ାଇ ଥିଲେ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ ନିଗମ ସନ୍ଦେହ କରୁଥଲେ | ରଗ୍ଣ ମାନସିକତାର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ନିଗମ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ଯୋଜନା କରି ପ୍ରଥମେ ପୁଅ 
ଝିଅଙ୍କୁ ବିଷଲଡୁ ଦେଇ ମରଣ ମୁହଁକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଦେଖୁ ସୁଚେତା 
ମରିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ହେଲେ ନିଗମ ତାଙ୍କୁ ବିଷ ପିଇ ମରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରି 
ଶେଷରେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ମୂତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । ପରଦିନ ପୋଲିସ୍‌ ଆସି ଘରର ଦରଜା 
ଭାଙ୍ଗି ମୃତଦେହ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । 

“ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ଏଡ଼୍‌ସ ସଚେତନତାର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ! ' କେଉଁ କେଉଁ କାରଣରୁ ଏଡ଼ସ୍‌ ହୁଏ ଏବଂ ସେଥୁରୁ 
ଦୂରେଇ ରହିବାର ମାଧ୍ଯମ ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚିତ । ବିଶେଷ କରି ଯୁବଶକ୍ତି ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଅନେକ ବାଇ ରହିଛି । 
ରେଡ଼କ୍ରସ୍‌ ଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକାଙ୍କିକାକାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯମଦୂତ ଓ 
ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କର କଥୋପକଥନରୁ ଏଡ଼୍‌ସ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ସ୍ଵୟଂ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଧରାବତରଣ କରିଛନ୍ତି ।ତିନି ମାସ ପରେ ସମସ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ଯମଲୋକକୁ ଫେରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ । ଏଡ଼୍‌ସ୍‌ର କାରଣ ଓ ନିରାକରଣ 
ପରେ ଯମରାଜା ଜଗତବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ବାଇଁ। ଦେଇଛନ୍ତି - “ଏଡ଼୍‌ସ କୁ ଘୁଣା କର, 
ହେଲେ ଏଡ଼୍‌ସ ରୋଗୀକୁ ନୁହଁ ।”ଂ? ନାଟ୍ଯକାର ଏହି ଏକାଙ୍କକା ମାଧମରେ 
ଏଡ଼୍‌ସର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଦର୍ଶାଇପାରିଛନ୍ତି । 
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ଚରିତ୍ର 

ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଆତ୍ମ 
ହେଲେ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ତାର ପ୍ରାଣ | ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ 
ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁବା ସହିତ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକର ନାୟକକୁ ଚାରୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | 
ଯଥା - ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଧୀରୋଦ୍ଧର, ଧୀର ଲଳିତ ଓ ଧୀର ପ୍ରଶାନ୍ତ ! ସେହିପରି 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନାଟକର ନାୟିକାକୂ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା - ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା ଏବଂ ସାଧାରଣୀ | ଚରିତ୍ରର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଜ.ଏ. Go କହନ୍ତି - ‘ By term character we mean the domi- 
nate sentiments and beliefs of an individual at any given time where 
by his attitude to himself and his environment is determined per- 
sonality on the other hand, is a much more complex matter and 
includes all the ego and the character, it involves all the heredity of 
the individual that is all the bodily and mental dispositions both 
actual and potential with which he is equipped at birth.’ (®? 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ସୀମାହୀନ ପ୍ରଶ୍ନମାନଙ୍କର 
ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ 
Hudson କହନ୍ତି - ‘ Characterization is the realy fundamental and 
lasting element in the greatness of any dramatic work.’ (2? 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଯେତେ ପରିମାଣରେ କାହାଣୀର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହେବ, ନାଟକ ସେତିକି ପରିମାଣରେ 
ସଫଳ ହେବ । 

ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ - “ନାଟକର ଚରିତ୍ରରେ 
ଆବେଗଧର୍ମିତା, ସଜ୍ରିୟତା, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ୃଦ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି ମଧ୍ୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରିପାରିଲେ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇପାରିବ ।” ୯୬୬ ନାଟକରେ 
ବିଷୟ, ଘଟଣା, ଦୃ, ଉକ୍ଣ୍ଡା ଆବେଗ, ସଂଳାପ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ବୋଧତା ଇତ୍ୟାଦି 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ, 
ଦର୍ଶନ, ଭାବନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଏସବୁ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ରୂପ ପାଇଥାନ୍ତି | 
ତେଣୁ ଏହି କ୍ରମରେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଏଲାର୍‌ ଡ଼ାଏସ୍‌ନିକର କହିଛନ୍ତି ¬ ' ୮ 
is the art of expressing ideas about life in such a manner as to render 
that expression capable of interpretation by characters.’ ୬" G4ଚିତ୍ୟବୋଧ 
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(Propriety), ବାସ୍ତବବାଦ ବୌଧ (rue ଠf ¡।e), ସମୟବୋଧ (time 
consciousness), ସଙ୍ଗତି ବୋଧ (consistency) ଇତ୍ୟାଦିର ସମ୍େଳନର 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଜଗତ ଦର୍ଶକକୁ ନାଟକର ଅନ୍ତଃରୂପ ସହିତ ଏକାମ୍ଭୀଭୂତ କରାଇ 
ପାରିଥାଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦର୍ଶକର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ତଥା ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ନରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ 
ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ସଫଳତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ବିକାଶଧର୍ମୀ ଗତିଶୀଳ 
ଚରିତ୍ର ( Dynamic Character) ଲେଖକର ଜୀବନ ଓ ବିଗତ ସଂପର୍କିତ ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ତାହାର ଅନୁକୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ମାନବିକ ପ୍ରବୂତ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉଜୁଣ୍ଡା ଆବେଗ ଓ ଉସ୍ଵାହ ସୃଷ୍ଷି କରିଥାନ୍ତି । 
ନାଟକ ଜୀବନର ଜ୍ବଳନ୍ତ ପ୍ରତିଛବି ପରଂପରାର ସୁସଂଗତ ଆଲେଖ୍ୟ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ରାୟନ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ସଫଳତା ବା ଅସଫଳତା ଉପରେ ନାଟକର ଉକ୍କର୍ଷ 
ଅପକର୍ଷ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ ସନ୍ଦେଶ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ ! ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ଘାତ, ପ୍ରତିଘାତ, ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷ 
ମଧ୍ଯଦେଇ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ନବନାଟକର 
ଆଗମନ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ଚରିତ୍ରାୟନ ହୋଇଯାଇଛି ବାସ୍ତବରେ ନାଟକର 
ପ୍ରଥା ଓ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କକାର ଚରିତ୍ର ଯେତେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି, ନାଟକ ଦର୍ଶନ କଲେ ସେତେ ମନୋମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକ ବା 
ଏକାଙ୍କିକାର ଗତିଶୀଳତା ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅଧ୍ୟକାଂଶ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ‘ଯେଉଁଠାରେ 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଯେତେ କମ୍‌, କାହାଣୀର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଗତିଭଙ୍ଗିମା ବା ସୁକ୍ଷ୍ମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ସେଠାରେ ଯେତିକି କମ୍‌, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହି ଅନୁପାତରେ କାହାଣୀର ଗୁରୁତ୍‌ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ | 
ଚରିତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାହୀନ କାହାଣୀ ଯେତେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଘଟଣାର ସଂଯୋଗରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠୁନା କାହିଁକି, ତା'ର ଲଘୁଭାବର ନହୋଇ ଉପାୟ ନାହିଁ । ମୋଟ କଥା ହେଲା , 
ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ଯେପରି ଭଲ କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ସେହିପରି ଭଲ 
କାହାଣୀକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର 
ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ବା କାହାଣୀର ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ଗ୍ରଟିଥାଏ ।” (୬୧୬ 
ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ନେଇ ନାଟକର ଚଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ରୂପ ନିଏ । 
ଚରିତ୍ର ଏକ ସରଳ, ଜୀବନ, ଗତିଶୀଳବସ୍ତୁଟ ତାକୁ ଯଦି କେହି ଜୋର୍‌ ଜବରଦସ୍ତି 
କରି ଛାଞ୍ଚ ଭିତରେ ଭର୍ଭିକରି ଦିଆଯାଏ, ତାହା ହେଲେ ତା'ର ସ୍ବାଭାବିକ୍‌ ବିକାଶଧାରା 
ରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ନିଶ୍ଚିତ । ସମାଲୋଚକ ଇବ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ¬ “ନାଟ୍ୟକାର 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତା ବିଷୟରେ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଝଖ ଭାବେ ଅବଧାରିତ ନ ଲେ 
ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୮୫ ॥ 
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ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କାଷ୍ଠ ପୁଭଳିକା ହୋଇଯିବାର ବହୂତ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି ¦ ନାଟ୍ୟକାର 
ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବାପର ସମ୍ବନ୍ଧ ଦେବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଭବିଷ୍ୟତ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଉପରେ ସଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ।” °? ନାଟ୍ୟକାର କାଉଁକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ମତରେ - 
କାଳଜୟୀ ନାଟ୍ୟରଚନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଆଧାର ହେଉଛି ମହାନ୍‌ ଚରିତ୍ର । 
ଏହି ମହନୀୟ ଚରିତ୍ରର ଆହ୍ବାନପୂର୍ଣ୍ଚ ସ୍ଵରଣୀୟ ଭୂମିକା ହେତୁ ନାଟକ ଉତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶିଛୀ 
ଏବଂ ନାଟ୍ଯପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ । ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ଓ 
ଶାଶ୍ବତ ନାଟ୍ଯକୃତିର ଅନ୍ତରାଳରେ ସାର୍ଥକ୍‌ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଆଚଣ୍ୟକ ।” ୮୧ 

ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ସୀମାହୀନ 
ପ୍ରଶ୍ନମାନଙ୍କର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ଏ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିର, ଚିନ୍ତାର, 
ସମୟର ଓ ସ୍ବପ୍ନ ସଂଘର୍ଷ ଭଳି ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ଘଟଣାବଳୀର । ଏ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଆତଘାତ ହେଉଥରବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବିକଳ ନକଲ 
ନୁହଁନ୍ତି । ଏମାନେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ସମୟର ଏକ ଅସହାୟ କିମ୍ଭା 
ଖଣ୍ତିତ ସ୍ଲାରକ ସଦୃଶ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ।” ୯୮୬ 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଘଟଣାକୁ ଅଧକ 
ଗୁରତଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କହିଥିଲେ, କିନୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଡ଼୍ରାଇଡ଼େନ୍‌ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ 
ମତବାଦକୁ ବିରୋଧ କରି କହିଲେ ଯେ କାହାଣୀ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇପାରେ 
କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ବିନା ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଅସମ୍ଭବ । 

“ଚରିତ୍ସ ଚିତ୍ରଣ ଏକ ସୁକଠିନ କଳା ! ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀରର ଚକ୍ଷୁ, କର୍ଣ୍ଣ ନାସିକା 
ଆଦି ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଉଜ୍ବଳ ଆଲୋକ ସଂପାତ ଦ୍ଵାରା ସେହି ଅଂଗ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଉତ୍ଜଳ 
ବର୍ଣ୍ଣରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । ତା ଦ୍ଵାରା ରୋଗର ନିଦାନ ସୁଷମ ହୋଇଥାଏ | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସେହିପରି ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗଟିତ୍ର ନ ହୋଇ କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାଗକୁ 
ଅତିରିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଏବଂ ମାନବ ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା 
ଥିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ।” ୯୮୩ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ ହିଁ ପ୍ରଥମ କରି ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ତା ପରେ ମନୋରଂଜନ ଦାସ୍‌ଙ୍କ ସମୟକୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵୟଂ 
ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ହୋଇ ଲୋକଙ୍କ ସୀମିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ ! ‘ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ, ଆଦର୍ଶ, ଓ ସନ୍ଦେଶ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 


|| ୧୮୬ | ଏକାଙ୍କିକାକୀର ନାରାୟଣ ସାଡୁ 
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ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର 
ଘାତ ଓ ପ୍ରତିଘାତ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟଦେଇ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ | ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଫୁଟାଇବାର ଦକ୍ଷତା 
ଉପରେ ନାଟକୀୟ ସଫଳତା ନିର୍ଭରଶୀଳ ।” ୮୬? 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନାଟକ ଭଳି ଏଜାଙ୍କଳାରେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସମାଜରୁ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏକାଙ୍କିକାକାର ତା ନିଜସ୍ଵ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଜରିଆରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଥାଏ । ସେଠାରେ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଲେଖକର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ¦ ଆଗକାଳରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମାଜର ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ଶ୍ରେଣୀରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କକାରେ ସମାଜର ସବୁ 
ସ୍ତରର ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବେଶ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଏକାଙ୍କକାର ପରିସର ସ୍ଵଜ୍ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଥୁରେ କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି କେବଳ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । 
୧୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ଏକା୍କିକାରେ ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରର, ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ନରନାରୀଙ୍କୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁର 
ପୁର୍ଣରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତରୁପେ 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ସେହି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସେ ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ନିଜର ଅନୁଭୂତିରୁ ଏହି 
ସମାଜର ଧୁଳିମାଟି ସଂସାରରୁ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ଜଗତକୁ । ଦରଦୀ 
ମଣିଷର ଦୁଃଖକୁ ଲାଘବ କରିବା ପାଇଁ ସେ ସେଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ରଚନା କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଳିତ, ନିଷ୍ଠେସିତ, ଅବହେଳିତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏତେ 
ଜୀବନ୍ତ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନଙ୍କ ଦରଦକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରି ତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳାନ କରିଛନ୍ତି ଏକାଙ୍କକାର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ଆଣି ନାହନ୍ତି । 
ନିଜେ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଥିବା ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଘଟି ଯାଉଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାତୁ ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଜରିଆରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧପ କରି ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ସମାଜର 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି । ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ୁଥବା ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସମାଜରେ ଘଟୁଥଵବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରୂପରେ ବିଭିନ୍ନ ହାସ୍ୟରସାମବକ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ବାପନ 
କରି ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାମାନଙ୍କରେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି 


ଏଜାଙ୍କିଜାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୮୦॥ 
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ଶ୍ରୀୟୁକ୍ତ ସାହୁ ଜଣେ ଆଶାବାଦ ଲେଖକ । ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାମାନଙ୍କରେ 
ସବୁବେଳେ ତିନୋଟି ଧରଣର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ଶୋଷିତ, 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଶୋଷକ ଓ ତୃତୀୟଟି ହେଉଛି ସଂଘର୍ଷରତ ବା ସଂଗ୍ରାମରତ ଚରିତ୍ର । ଏହି 
ସଂଘର୍ଷରତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଏକାଙ୍କକାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ମାନଙ୍କରେ କେତୋଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 'ପୂର୍ବରାଗ' , ବିଭାଗ” ଓ ' ମୂଷା” ଏକାଙ୍କକାରେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ପାଇଁ ଗଣେଶ ଓ ନାରଦ ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏହି ଦୂଇ ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷା ନାମରେ ଚାଲିଥିବା ଭଣ୍ଡାମୀ, 
ଠକାମିକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାଲିଥୁବା ଦୁର୍ନୀତିକୁ ରୋକିକା 
ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଲେଖକ ଗଣେଶ ଏବଂ ନାରଦକୁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଟାଣି ଆଣି ମର୍ର୍ୟମଣ୍ଡଳରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ' ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ ” ଏକାଙ୍କକାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯମରାଜ ଓ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କକାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

‘ ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କକାରେ ଲେଖକ ଜଣେ ଉଗ୍ରପନ୍ଧୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପାଞ୍ଚୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାହାରରେ ଏକାଙ୍କିକାଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ପୋଲିସ୍‌ 
ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର ପ୍ରଶାନ୍ତ, ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ଅନିମା, ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ବାପି ଓ ଚାକର 
ଶ୍ୟାମ | ହଠାତ୍‌ ପ୍ରଶାନ୍ତଙ୍କ ପରିବାର ମଧ୍ଯକୁ ଏକ ଉଗ୍ରପନ୍ଜୀ ପଶିଆସିଛି । ସେ ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତା ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ମଣିଷର ସମସ୍ତ ମହତ୍‌ଗୁଣ | ସେହି ମଣିଷତ୍ବ ପାଇଁ 
ସେ ଶେଷରେ ମହାପୁରୁଷ ପାଲଟି ଯାଇଛି । 

ଅଭିମାନ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଲେଖକ ଆଠୋଟି ଚରିତ୍ର ରଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର, 
ବଡ଼ବାବୁୁ ସେକ୍ରେଟାରୀ, ପୁଣ୍ଡରିକ ଜେଲର ରାମସିଂହ, ପଦନ, ଧରମୁ ଏବଂ 
ନନ୍ଦିକେଶର । ଧରମୁ ଏବଂ ପଦନ ଏ ଦୂଇଟି ଆଦିବାସୀ ଗାଉଁଲୀ ଚରିତ୍ର । ଆଦିବାସୀ 
ବୀର ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଉପରେ ଲେଖକ “ଅଭିମାନ” ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଡଃ ସାହୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ କେତେକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
‘ମୁଷା' ଏକାଙ୍କକାରେ ନାରଦ, ଗଣେଶ, ୟାକୁବ, ପାପନା, ଆନାଦୂରାଇ, ଏକ୍‌, 
ୱାଇ, କେଡ଼୍‌ ନାମରେ ଆଠୋଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ଏକ୍ଟ ଓଇ ଓ ଜେଡ଼୍‌ 
ଏହି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ନାମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି “ନାହିଁ ନାହିଁରେ ନକସାଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସାତୋଟି ଚରିତ୍ର ଅଛଚ୍ତି । 


|| ୧୮୮ || ଏକାଙ୍କକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସେମାନେ ହେଲେ ରସ୍ତୋଗୀ, ବୈଷ୍ଣବ, ନରସିଂହା, ମାଧବ, ପ୍ରଭ, ମୁଣ୍ଡା, ଜଡ଼ା 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନରସିଂହା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି 
ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷପାତ କରି ଶାସକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ଏଠାରେ 
ନରସିଂହା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତୀକାମବକ । ସେ ଗୋଟିଏ ସିଂହର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଛି । ପ୍ରଭ 
ଗୋଟିଏ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧିଛି, ମୁଣ୍ଡା ଏବଂ ଜଡ଼ା ଦୂଇଜଣ ଫ୍ରକ୍‌ ପିନ୍ଧିଛନି । ବୈଷ୍ଣବ ମଧ୍ଯ 
ମାକ ପିନ୍ଧିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର 
ପିନ୍ଧିବା ଢ଼ଙ୍ଗକୁ ଅଧାନାରୀ ଅଧା ପୁରୁଷ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ବାବାନାମ୍‌ ଅମୂତମ୍‌' ଏକାଙ୍କିକାରେ ଭକ୍ତଗଣ, ଅମୃତ, ଜଣେ ଭକ୍ତ, ଛନ୍ଦା, 
ଭକ୍ତ, ଜଟାଧାରୀ, ଗିରିଧାରୀ, ପୋଇ, ଡ଼ାକ୍ତର, ସାମ୍ବାଦିକ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ମାନଙ୍କର 
ସମାବେଶ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅମ୍ପତ ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରତୀକାମବକ ଚରିତ୍ର । 
ଭଣ୍ଡାବାବାମାନଙ୍କ ଭଣ୍ଡାମୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅମୃତ ଚରିତ୍ରଟି ଲେଖକ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 

‘ଏମିତି ବି ହୁଏ” ଏକ ହାସ୍ଯ ରସାମ୍ବକ ଏକାଙ୍କକା । ଏଥରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ । ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ରସିକଶେଖର, ରସରାଜ, ରସଗ୍ରୀବ, 
ରସପଞ୍ଚକ, ରସିକ ଚୂଡ଼ାମଣି, ରସିକାନନ୍ଦ | ଏମାନଙ୍କର ନାମକରଣ ଯେପରି ହାସ୍ୟରସ 
ସମ୍ପର୍କିତ, ଅଭିନୟ, ଭାବଭଙ୍ଗୀରୁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ବକ ଏକାଙ୍କକା “ କାଳିଦାସ କଥା” | ଏଥରେ ମଧ୍ଯ 
ଦଶଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ନେତ୍ରାନନ୍ଦ, କାଳୁ, ବିକ୍ରମ ଚୌଧୁରୀ, ରସିକାନନ୍ଦ, ସ୍ବାମୀ, 
ରବି, ବିକି, ଏମାନେ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ମନ୍ଦାକିନୀ ଓ ବେବି ଦୂଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ରହିଛି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସଂଘର୍ଷ ବା ସଂଗ୍ରାମରତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଏକାଙ୍କକାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେହିଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି “ଉପନ୍ଯାସ” 
ଏକାଙ୍କକାକାର ଅଳକା ଚରିତ୍ର, ‘ଚିଠି'ର ଇରାବତୀ ଚରିତ୍ର । ‘ଅପରାହ୍ଵର ଆକାଶ” 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଡ଼ାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ, ‹ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ନଂ ଏକାଙ୍କକାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, 'ରେବତୀ' 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ରେବତୀ ଚରିତ୍ର ଉତ୍ତରପର୍ବରେ ଗୁରୁଚରଣ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଲେଖକ ସମାଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ନ୍ୟାୟ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାମାନଙ୍କର ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ସଂଘର୍ଷରତ । ଲେଖକ ମନରେ ଥବା ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵରକୂ ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଆମ୍ବହତ୍ୟା 
ସଂପର୍କରେ” ଏକାଙ୍କକାକାର ନିଗମ ଓ ସୁଚେତା, ଏମନେ ଦୁହେଁ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀ । ନିଗମ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୮୯ ॥ 
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ଜଣେ ଷ୍େଟବ୍ୟାଙ୍କର କର୍ମଚାରୀ, ତାଙ୍କୁ ହୋଇଛି ବୁଡ଼୍‌ କ୍ୟାନ୍‌ସର । ଶେଷ ନିଷ୍ପରି 
ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବେ ବୋଲି ନିଗମ ସୁଚେତାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେମାନେ ଓ 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଝିଅ ସୀମା ଏବଂ ପୁଅ ନିଲୁକୁ ବିଷଲଡ଼ୁ ଦେଇ ମାରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରର ଆମ୍ମହତ୍ୟାକୁ ନେଇ ' ଏକ ଆମ୍ବହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ! 
ଏକାଙ୍କକାଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାମାନଙ୍କରେ କେତେକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ' ଉତ୍ତର ପର୍ବ? ଏକାଙ୍କକାରେ ସାତୋଟି ରଚିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ଯଥା - 
ଗୁରୁଚରଣ, ବିପୁବ, କର୍ଣ ସନ୍ତୋଷ, ନିଗମ, ସନିଆ, ଜ୍ୟୋତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ସେଷ ଚରିତ୍ର ଏକ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର । ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜ୍ୟୋତି ଓ 
ଗୁରୁଚରଣ ଏମାନଙ୍କ ମଶ୍ଚରେ ଥିବା ଦୂରତାକୁ ଦୂର କରିପାରିନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଭୁଲ୍‌ ଜଣେଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସନ୍ତୋଷ ସେମାନଙ୍କର 
ଏକ ସଂଯୋଗର ସେତୁ ରୂପେ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିଲେ ! ନିଜେ ନିଜ ଅଶାନ୍ତିର କାରଣ 
ବୋଲି ଜ୍ୟୋତି ଓ ଗୁରୁଚରଣଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ ଅନୁଭବ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ' ରେବତୀ’ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଓ ଯୋଗୀ ଦୁଇଟି ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର । ଯିଏକି 
ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା, ନାରୀଶକ୍ତି ଓ ନାରୀମୁକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ପ୍ରଚାର 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ‘ରେବତୀ? ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେହିପରି  ଅପରାହ୍ନର ଆକାଶ” 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ନଅଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ଯଥା ¬ ଡ଼ାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ, 
ଜଷ୍ଟିସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ୍‌ ସସ୍ପିତା, ଅଜୟ, ବିଜୟ, ସେଲି, ଡ଼ଲି, ରୁବି । ଏଠାରେ 
ଡ଼ାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଭୁମିକା ଥଲା ଜଣେ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରଭାବେ | ଦୁଇଟି ନଦୀ 
ଯେଉଁମାନେ କି ଗୋଟିଏ ହୋଇ ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇବାକୁ ବସିଥ୍‌ଲେ, ସେହି 
ଦୁଇନଦୀକୂ ଏକାଠି ମିଶିଯିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଡ଼ାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଧ ଓ 
ସସ୍ମିତା ଦୁହେଁ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ତିନୋଟି କନ୍ଯା ସେଲି, ଡ଼ଲି ଓ ରୁବି । 
ସେମାନେ ନିଜର ଅହମିକା ପାଇଁ ଏତେ ତଳକୁ ଖସି ଯାଇଥିଲେ ଯେ ଦୁହେଁ 
ପରସ୍ତରକୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବେ ! ସେ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଡ଼ାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ ପୁଣି ଥରେ ମିଳନ 
କରେଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 

ସେହିପରି “ଚିଠି” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦୂଇଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଇରାବତୀ ଓ 
ରାଜୁ । ଇରାବତୀ ଜଣେ ମା ହୋଇ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟରେ ଅବହେଳା ନ କରି ନିଜର 
ପରିବାରକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ରଖୁବା ପାଇଁ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ହୃଦୟରେ ଚାପି ରଖୁ ପିଲାମାନଙ୍କ ଆଗରେ ତାହା କେବେ ପ୍ରକାଶ ହେବାକୁ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି | ଚିଠି” ମାଧ୍ୟମରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି | 


|| ଝ୯୦ | ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରୀୟଣ ସାହୁ 
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ରାଜୁ” ଇରାବତୀଙ୍କ ପାଳିତ ପୁତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବାପା, ମାଆ ପ୍ରତି ଭଲ ପାଇବା 
ରହିଛି । ସେ ବାପାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଜାଣିପାରି କାହା ଆଗରେ କହିବେ ନାହିଁ 
ବୋଲି ବୋଉ ଇରାବତୀଙ୍କ ଆଗରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି । ରାଜୁ ଶେଷରେ ନିଜର 
ସମ୍ପରି ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଦେଇ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ପାଖରେ ମୋ ବୋଉ ଅଛି, ମୋର ସେ 
ସବୁ କ”ଣ ହେବ ? ବୋଉକୁ ପାଇ ମୁଁ ସବୂଜିଛି ପାଇଛି । 

ସେହିପରି “ଉତ୍ତର ପର୍ବ” ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାୟକ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି ଜ୍ୟୋତି ଓ ଗୁରୁଚରଣ । ଜ୍ୟୋତି ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ର ଯିଏକି ନିଜ ମ୍ବାମୀ 
ଗୁରୁଚରଣଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରି ବିପ୍ଲବକୁ ବାହା ହୋଇଛି । ଜ୍ୟୋତି ସବୁ କିଛି ହରାଇ 
ଶୀଂରେ ରହିପାରୁନି | ଗୁରୁଚରଣ ଏଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ଯିଏକି ନିଜ ସ୍ତୀର ଖୁସି ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରୁଷ ସହିତ ବାହାଘର କରାଇ ଦେଇଛି ୮ ସ୍ବାମୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀଠାରୁ ଟିକିଏ ଭଲପାଇବା ପାଇ ପରି ନାହିଁ | ବାପା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜପୁତ୍ର କର୍ଣ୍ଣ 
ମୁହଁରୁ କେବେ ବାପା ଡ଼ାକ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇନାହିଁ, ନିଜର ସବୁ କିଛିକୁ ସେ ଜ୍ୟୋତି, 
ବିପ୍ଲବ ଓ କର୍ଣ୍ଣକୁ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଧରେ ଦାନ କରି ଚାନିଛି । ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୁରୁଚରଣ 
ଏକ ମହାନ୍‌ ଚରିତ୍ର । 

“ ଉପନ୍ୟାସ” ଏକାଙ୍କକାର ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଅଳକା | ଅଳକା ଏକ 
ବେଶ୍ୟା ଚରିତ୍ର । ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ସେ ଶେଷରେ ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତିକୁ ଆଦରି ନେଇଛି ! 
ଅଳକା ଜଣେ ବେଶ୍ଯା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଚରିତ୍ରରେ ସେ ଜନନୀ, ଭଗନୀ ଓ 
ଜାୟାର ରୂପ ଝଲସି ଉଠିଛି । 

ବଡ଼ ପୁଅ ଏକାଙ୍କକାର ମୁଖ୍ଯ ନାୟକ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ହେଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ମିତା । ମିତା ଘରର ବଡ଼ଝିଅ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଗୋଟିଏ ଭାଇର କର୍ଭବ୍ୟ କରି 
ଚାଲିଛି । ମିତା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଏଠାରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଚରିତ୍ର । ଜଗନ୍ନାଥ ଯିଏକି ମିତାକୁ 
ବାହାଘର ହେବାକୁ ଚାହିଁଛି, ହେଲେ ମିତା ଏଥୁରେ ରାଜି ହୋଇନାହିଁ, ଯିଏକି ମିତା 
ଓ ମିତାର ପରିବାର ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ସହାୟତାର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି କେତେକ ଶିଶୁ 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ' ଉପହାର” ଓ ବାଇ!” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଜଙ୍ଗଲର ସବୁ 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ: ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ଛୁଆର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଛି । ଯାହାକି 
ସମାଜକୁ ଶେଷରେ ପଶୁପତି ମଣିଷ ଛୁଆକୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି ! ‘ ଦରଜା ଖୋଲି 
ଦେବାଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ବୁଲା, ରହିମ୍‌, ରାମୁ, ସତ୍ୟ ଏହିପରି ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ! ଲେଖକ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ମନୁଷ୍ୟ 
ଜାତି ଏକ, ଉଚ୍ଚନୀଳର ଭେଦଭାବ କିଛି ନାହିଁ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ଭାଇ ଭାଇର 
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ସମ୍ପର୍କ ନେଇ ଏକମନ ହୋଇ ରହିବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଦେହରେ ସମାନ ରକ୍ତ 
ବୋହୂଛି । ଯେଉଁ ବୁଲାକୁ ପ୍ରଧାନ ବାବୁ ଦିନେ ଘ୍ୂଣା କରୁଥିଲେ, ଶେଷରେ ସେହି 
ବୂଲାର ରକ୍ତରେ ତାଙ୍କ ପୁଅ ସତ୍ୟ ବଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଲା । ସେହପରି 'ଛୋଟ କଥା” 
ଏକାଙ୍କିକାରେ କୂନା ଓ କୂନି ଦୂଇଟି ଭାଇ ଭଉଣୀର କିଶୋର ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । “ଝଡ଼ର ଫୁଲ” ଏକାଙ୍କକାରେ ବୋନୀ ଏକ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଯାହାକି 
କଫି ହାଉସ୍‌ରେ ପ୍ରତିଦିନ କାମ କରେ | “ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କକାରେ ବାପି ହେଉଛି 
ଏକ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର । ବାପିର ମା ବାପାଙ୍କୁ ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀମାନେ ଗୁଳିକରି ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
ବାପିକୁ ନେଇ ପୋଲିସ୍‌ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟରର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୀମା ବାପିକୁ ପୁଅପରି 
ଲାଳନପାଳନ କରି ରଖୁଥିଲେ ! ସେହି ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ବାପି ଦ୍ଵାରା ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀଟି ଶେଷରେ 
ମହାପୁରୁଷ ପାଲଟି ଯାଇଛି । 

“ସେମାନଙ୍କ ଦୁନିଆଁ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ବିମଳ, 
ରବି, ଶ୍ରୀନିବାସ, ବଳରାମ, ଜିତୁ ଏମାନେ ଅନ୍ଧ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର । ବିମଳର ଭଉଣୀ 
ଅନୀତା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର । ଲେଖକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କକାଗୁଡ଼ିକରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତର୍ତକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କର ‘ଶହୀଦ କୃତିବାସ” ଏକ ଏିତିହାସିକ ଏକାଙ୍କିକା ଏଥୁରେ ଶିବ, 
ପଞ୍ଚାନନ, କୃତଭିବାସ, ରସେଲ, ନରେନ୍ଦ୍ର ଓ ବାଇଲି ନାମରେ ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ଘଟିଛି । କୃଭିବାସ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । 

‘ବାଘି ତୋଟାର ସନ୍ଧଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ରମେଶ, ଶିକ୍ଷକ, ହରି, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, 
ରାଜଗୁରୁ, କର୍ମଚାରୀ, କର୍ଣ୍ତେଲ୍‌ ଫ୍ଲେଚର୍‌, କାଞ୍ଚ, ରବର୍ଟ, ବିଚାରପତି ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ଅଛନ୍ତି । ରାଜଗୁରୁ ଏକ ବିପ୍ୃଟବୀ ଚରିତ୍ର । ଯିଏ ଦେଶପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପାଖରେ ତ୍ୟାଗ କରି ଫାଶୀ ପାଇଥଲେ, ଏଥରେ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ରାଜଗୁରୁ, ଏଥିରେ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 

ସେହିପରି “ ବିର୍ସା ଭଗବାନ୍‌” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ କୃତି । ଏଥୁରେ ତିନୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ହୋଇଛି । ଗାୟା, ସମ୍ବାରୁ, କରମିହାତୁ, 
ସୁଗନା, କର୍ମଚାରୀ ଓ ବୀରସା ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବୀରସା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର । ଯିଏକି ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ଲେକମାନଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ କବଳରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଉସ୍ବର୍ଗ କରିଦେଇଥିଲେ ! 

‘ମହତଭିକ୍ଷାଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଜୀଜାବାର, ଶିବାଜୀ, ରମଦାସ ଓ ବୁଢ଼ୀ ନାମରେ 
ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ଜୀଜାବାର ଓ ବୂଢ଼ୀ ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଶିବାଜୀ ଓ 
ରାମଦାସ ନାମରେ ଦୁଇଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ଶିବାଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
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ଚରିତ୍ର । ଯିଏକି ଚରିତ୍ର ରାମଦାସ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଆଖୁରୁ ଅନ୍ଧକାର ଦୂରେଇ ଦେଇ 
ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଏକାଙ୍କକାକାର କେବଳ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କିକା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ' ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ମିଠା” ଏକାଙ୍କିକାରେ । ପାଣ୍ଡବ ପାଞ୍ଚ ଭାଇଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳିତ । ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ଛଅଟି ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ଅଛନ୍ତି ଯଥା - ଭୀମ, ଯୁଧୁଶ୍ମିରର ନକୁଳ, ଅର୍ଜୁନ, ସହଦେବ ଓ ଯକ୍ଷ ଚରିତ୍ର । 
ଚାରିଭାଇ ଯକ୍ଷ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵାରା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି | ଶେଷରେ ଯୁଧଷ୍ପିର ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଦେଇପାରିଥୁବାରୁ ପୁନଃର୍ବାର ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଯକ୍ଷ ଜୀବଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଗର୍ବ 
ହି ବିନାଶର କାରଣ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର କୃଷ୍ଟ ଯେ କି ସତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର 
ସଂସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଅର୍ଜୁନ ଚରିତ୍ରର ଗର୍ବକୁ ହନୁମାନ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଖଣ୍ଡନ କରିଛଁଂ । 
ଏଥୁରେ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି, ଅର୍ଜୁନ, କୃଷ୍ଣ ଓ ହନୁମାନ । ଏଠାରେ ତିନୋଟି 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାହାନ୍ତି । “ସମ୍ମାନ ଦେଲେ ସମ୍ମାନ ମିଳେ” 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଛଅଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି | ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର 
ବାୟୁ, ଅଗ୍ନି, ବ୍ରହ୍ମା, ଦୂତ, ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଣୀ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଉମା | ବାୟୁ ଓ ଅଗ୍ନି ଚରିତ୍ର 
ଅସୁରମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ନିଜ ନିଜ ଗର୍ବ ଅହଂକାରରେ ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି । ରନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଉମା ଗୋଟିଏ ଅଭୁତ ଜୀବଦ୍ଵାରା ଏମାନଙ୍କ ପରାସ୍ତ କରି ଏଥରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେଇଛନ୍ତି । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ସମାଜରେ ଶୋଷିତ, ଅବହେଳିତ, 
ନିଶ୍ନେସିତ, ନିଃସହାୟ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରି 
ଡଃ ସାହୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଏକାଙ୍କକାକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କୌଣସି 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ନକରି ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବିନା ଏକାଙ୍କକା ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ 
ଚରିତ୍ରର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନାକୁ ନେଇ ଡଃ ସାହୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛ । 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଅଥବା ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏକାଙ୍କିକାରେ ସଂଯୋଜିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରତୀୟମାନ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ତା”ର ପ୍ରତିକାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୯୩ | 
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ସଂଳାପ 


ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିବା ଭାଷାକୁ ସଂଳାପ କୁହାଯାଏ । 
ସଂଳାପ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଅଙ୍ଗ । ଏହି ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଷୟବସୁର 
ଅଗ୍ରଗତି ତଥା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିପାରିଥାନ୍ତି ଜଣେ ସ୍ତଷ୍ଟା । ତେଣୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଳାପ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଭରତମୁନିଙ୍କ ମତରେ - ‘ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ସଂଳାପ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ସଂଳାପ ଅଯଥା କାବ୍ୟିକ, 
ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୂହେଁ।” ୯୮୬ 

ନାଟକର ସଂଳାପ ଏପରି ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ ଯେ ଯାହା ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଦେଇ ପାରିବ ¦ ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି- 
‘The dialogue of a play must be such that the normally competent 
actor can speak his lines without stumbling, stopping for breath in 
the wrong place on spaking with so little animation an such a false 


into nation that it is obvious he does not understand what he is saying; 
it must also be such that the audience for whom. The play is written 


can take in most of what is being said in the time available.’ (2? 
ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର ଦାସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ - “ସଂଳାପ ଚଚରିତ୍ରାଭିମୁଖୀ 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେବା ବିଧେୟ | ତେଣୁ Dramatic Dialogue must be direct 
and to the point absolutely of the person speaking and the speeches 


$ $hort as possible.” "୬? ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସଂଳାପରେ ଉକ୍ସତାଂଶ ଅବତାରଣା 
ନ କରି ଚରିତ୍ର ସ୍ଵକୀୟ ଭାବାବେଗ ଓ ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ 


କରିବା ଉଚିତ୍‌ । କଥୋପକଥନ ପରିସ୍ଥିତିର ଅନୁକୂଳ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | J.M. Synge 
ଇଂ ମତରେ -ˆ In a good play every speech should be as fully flavoured 
as a nut or an apple and such speech can not be written by any one 
who works among people who have shut their lips on poetry.’ 
ସଂଳାପ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ୍‌ କହନ୍ତି - “ଚରିତୁ କେଉଁପରି 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୁଛି, ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଭାଷାର ନାଟକୀୟତା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ସକ୍ଷମତା ହିଁ ନାଟକର ସଫଳତାର ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! ଏହିସବ୍ର ର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାହା ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥାଏ ।” (re 
ଅଭିନୟକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା - ଆଙ୍ଗକ, ବାଚିକ, 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଭ୍ତିକ ¦ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଅଭିନେତାର ବଚନଭଙ୍ଗୀ । ତାହା ହିଁ 


i ecw ଏକାଙ୍କି କାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସଂଳାପ । ପିରାନ୍ଦେଲେ ସଂଳାପକୁ $n ଥtion କହିଛନ୍ତି । “ନାଟକୀୟ କ୍ରିୟା 
ସହିତ ଏହା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏହାକୁ ନାଟକୀୟ କ୍ରିୟାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ । ଏହା ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ | ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟ 
ଗତି ମୁଖର । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିକୃତିର ଭାଷା ନୂହେଁ, ଅଭିନୟର ଭାଷା ।” ୯୯°? 

ସଂଳାପ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । “ସଂଳାପ 
କେବଳ ତୁଣ୍ଡର କଥା କିମ୍ବା ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ ନୁହେଁ, ଏହା ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରେ । କାହାଣୀରେ ଗତି ଓ ଚମକ୍କାରିତା ସୁଷ୍ି କରେ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବା ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରେ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ସାଧାରଣ କଥାବାର୍ଭା ସଂଳାପ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଯେତେବେଳେ ସେହି 
କଥାବାର୍ଭା ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଆବେଗ ଓ ଅଭିନୟଗତ ଭାବ ସଞ୍ଚାରିତ ହୁଏ, 
ସେତେବେଳେ ଯାଇ ତାହା ସଂଳାପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ ।(୯୧ 

ଭାଷା ହେଉଛି ସଂଳାପର ଜୀବନ । ଭାଷା ବ୍ୟତିରେକ କୌଣସି ଏକ ସାରସ୍ବତ 
କୃତି ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଭାଷା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକାର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷା ଶୈଳୀରେ କିଛି ନା କିଛି ଭିନ୍ନତା ରହିଥାଏ, ଯାହାକୁ 
ଲେଖକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଇଂରାଜୀରେ 
କୁହାଯାଇଛି - “ 6 |$ e ma.“ ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶୈଳୀ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବା ଦରକାର, ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ନିକଲ୍‌ କହନ୍ତି - 


‘It may be that the power of observation and good memory (or hand 
by tablets such as Mr. Bernard Shaw imagines Shakspeare to have 
used) one part of a dramatic author's necessary equipment, but 
clearly that which maks him an artiKt and gives him his final dis- 


tinction is a power of selection.’ (©? 

ନାରାୟଣ ସାହୂଙ୍କ ନାଟକର ଭାଷା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ କଳନା 
ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ତାଂକ ଏକାଙ୍କିକା ସଂଳାପର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । 
ସଂଳାପକୁ ଶିଳ୍ପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଦୂରଦଧଷ୍ଟିର ଆବଶ୍ଯକତା 
ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ସେହି ସାଧନା ଓ ସିଵିର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କ କା ଜଗତରେ ଏକ ନୂତନ ଧରଣର 
ଭାଷାଶୈଳୀ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ! ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣା 
ହେଉ କି ସାମାଜିକ ଘଟଣା ହେଉ ତାକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନିଜେ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ଭାଷାଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିବାରୁ ଦେଖାଯାଏ । 
ସ୍ପଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ ଏବଂ ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ହେବା ଦରକାର, ଏ ସଂପର୍କରେ 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୯୫ ॥ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବଙ୍ଗଳା ଆଲୋଚକ ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି - ‘ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେଲେ କେବଳ ଭାବାବେଗ ଗତିଭଙ୍ଗକୁ ଦେଖାଇବାଟା 
ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଭାବାବେଗ ସହିତ ସମସ୍ଯା ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଆଧୁନିକ 
ମସ୍ତିଷ୍ ପାଇଁ ଉପାଦେୟ କରି ତୋଳିବାକୁ ହେବ ।” ୯୯ 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ନ ହୋଇ ବ୍ଯନାଧର୍ମୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ସଂଳାପ ଜରିଆରେ କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ଦୃ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତିରେକ ଏକାଙ୍କକାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଳ୍ପନା କରିବା 
ଅଯୌକ୍ତିକ, ଏକାଙ୍କିକା ସମୁହରେ ସଂଳାପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ଭାବଗର୍ଭକ । 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଜଣେ ଲେଖକ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ 
ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି - ‘ଘଟଣା ଏବଂ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସବୁକଥା କହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୀରବ ହେଲେ 
ମୁଖର ହେଉଛି ଘଟଣା ଓ ପତ୍ରପତ୍ରା ।” (୪? 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ସଂଳାପ ଆଲୋଚନା 
ସାପେକ୍ଷ । ଏକାଙ୍କିକାକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ସଂଳାପକୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହରେ ସଫଳ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସହଜ, ସରଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ 
ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବୌଦ୍ଧିକତା, କଲିଷ୍ଠଭାଷା ଯୁକ୍ତ, 
ଦୀର୍ଘ ସମାସଯୁକ୍ତ ଆଦି ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତିରେ ସେ ଆନ୍ତରିକତା ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
କରି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ଖଣ୍ତିତ ଏଏିତିହାସିକ ଧର୍ମୀ, ପୁରାଣଧର୍ମୀ, 
କାବ୍ୟକଧର୍ମୀ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ମକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କିକାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଚମକ୍ଲାର ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ଏବଂ ଜୀବନବୋଧର ବହୁଳ ଶବ୍ଦ ଚୟନର ପାରଦର୍ଶିତା ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା 
ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ” ଏକ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା । ଏହି 
ଏକାଙ୍କକାକାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଲେଖକ, ଯିଏକି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ 
ଚାଲିଛି । ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାକୁ ନେଇ ହିଁ “ଉପନ୍ୟାସ” ଏକାଙ୍କିକାର ସୃଷ୍ଟି । ଏଠାରେ 
ଡଃ ସାହୁ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା - 
‘ଲେଖକ - ସବୁ ନଦୀ ଯଦି ସାଗର ଛୁଇଁ ପାରିଥାନ୍ତା, ସବୁ ଫୁଲ ଯଦି ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଚାହିଁ 
ପାରୁଥାନ୍ତେ, ସବୁ ଆଶା ଯଦି ପୁରଣ ହୋଇ ପାରୁଥାନ୍ତା, ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ ଯଦି ସାକାର ରୂପ 
ନେଇଥାନ୍ତା...... ହୁଏତ ଏ ଦୂନିଆ କେବେଠାରୁ ବଦଳି ଯାଆନ୍ତାଣି, କିନୁ ବଦଳିଲା 


| ୧୯୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ନାହିଁ । ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ଇଲାକା ମଧ୍ଯରେ ତାକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ପୁଣି 
ଗୋଟଏ ଜନ୍ମ ପାଇଁ, ଦେବଯାନୀ ଭଳି, କାରଣ ଏଠି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶେଷ ନାହିଁ...... 
ଏଣୁ ଜୀବନର ଶେଷ, ହେବ ବା କିପରି ¢ ।(୯୫୬) 

ଏକାଙ୍କକାକାର ଏକାଙ୍କକାରେ ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
କରିବା ଦିଗରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ବିଶେଷତଃ “କୂମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ' ଏକାଙ୍କିକା ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 

“ଉଠ୍‌ ଉଠ୍‌ ଉଠ, ଉଠ୍‌ରେ ପୂତା ଉଠ୍‌ 

ପାହି ଆସିଲାଣି ଅମାନିଶି 

ˆ ତୁହି ରଡ଼ି ଦେଲେ ବିପଦ ଟଳିବ 

କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ଦେବ ବଳକଷି 

ତୁହି ତ ମାଆର ବୀର ସନ୍ତାନ 

ବାଆ ବତାସକୁ ତୁହି ସାହା 

କିଏ ପୋଛି ଦେବ ଜନନୀର ଲୁହ 

ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଦେବରାହା 

ସମୟ ଆସିଛି ଦୂର୍ବଳ ଜାଗିଛି 

ଗାଇ ଦେ ତୁ ଥରେ ରଣଗାନ 

ରକତ ଅଡ଼ିଛି ମମତା ଡ଼ାକୁଛି 

ଯୁଦ୍ଧପାଇଁ ହୃଦକର ଟାଣ .......ˆ (୯୬? 

“ଝଡ଼ର ଫୁଲ” ଏକାଙ୍କକାରେ ଡଃ ସାହୁ ଦୁଇଟି ଛାୟାମୁର୍ରିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସେହି ଛାୟାମୂର୍ରି ଆରତୀ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା 
କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା - 

' ଆରତୀ (ଛାୟାମୁରି) - ଭୟ କରୁଛ ସତ୍ୟର ସାମ୍ପା କରିବାକୁ ! ସତ୍ୟ ଏକ 
ବନହୀନ, ଗନ୍ଧହୀନ ଶବ୍ଦ | ମିଶାଣ ଫେଡ଼ାଣରେ ଯାହା ବଢ଼ିଯାଏ ନାହିଁକି କମିଯାଏ 
ନାହିଁ।* (୯୬ 

ଡଃ ସାହୁ ‘ପୁବରାଗ” ଏକାଙ୍କକାର ସଂଳାପ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- 

ନାରଦ - ନାରାୟଣ....... ନାରୀୟଣ ....... 

ଗଣେଶ - ଆସନ୍ତୁ ଦେବର୍ଷି ନାରଦ, ହଠାତ୍‌ ଅସମୟରେ ଆଗମନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 

ନାରଦ - ଗଣପତି, ଆପଣ ଥାଉ ଥାଉ ବିଶ୍ବରୁ ବିଦ୍ୟାର ଅଧୋଗତି ଘଟିବ ! 
ଏହା ଶୋଭନୀୟ ନୁହେଁ ଦେବ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୯୭ | 
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ଗଣେଶ - ହଁ ଦେବର୍ଷି, ବିଶ୍ଵ ଆଜି ଏକ ଘଡ଼ି ସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ସର୍ବତ୍ର ସଙ୍କଟ ଆଉ ସଙ୍କଟ ।” ୯୯? 

“ରେବତୀ” ଏକାଙ୍କିକାକାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର ସ୍ଵର 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା, ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ, ନାରୀ ମୁକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ଲେଖକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ସଂଳାପଗୁଢ଼ିକ 
ଜଣେ ଚକୂଳିଆ ପଣ୍ଡା ଓ ଜଣେ ଯୋଗୀ ମୁଖରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯଥା - 

ପଣ୍ଡା - ବିଶ୍ଵାସ ରଖ, ଯୁଗ ଆଗେଇଲାଣି | ବିଜ୍ଞାନ ଆସି କୋଉଠି ପହଞ୍ଚଲାଣି । 
ନାରୀ କ”ଣ ଆଉ ସେ ଘରକୋଣରେ ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇ ରହିଛି । ତା'ପାଇଁ ସବୁଠି 
ସବୁପ୍ରକାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ଯୋଗୀ - ଗୀ ଠୁ ସହରଯାଏ ରେବତୀ କଥା ପହଞ୍ଚବା ଦରକାର । ନାରୀ 
ଜାଗରଣ କଥାରେ ନ ହୋଇ କାମରେ ହେବା ଦରକାର ! 

ପଣ୍ଡା - କାହାକୁ କହୁଛ ଏ କଥା ? ଆମକୁ ହିଁ ଏହି ନାରୀ ଜାଗରଣର 
ବାର୍ରା ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ଯୋଗୀ - ତାହା ହେଲେ ଡ଼େରି କାହିଁକି ? ଶୁଭସ୍ୟ ଶ୍ରୀଘ୍ରମ୍‌ ' ମା ମାଉଁସୀ, ମୋ 
ଭଉଣୀମାନଙ୍କୁ ଗୁହାରୀ କରୁଛି ମୁହିଁ ବେଳକାଳ ଦେଖୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ପ୍ରମୋଦ ନ 
ପଡ଼େ ତହିଁ । 

ପଣ୍ଡା - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହିପରି କଥା ଘଟୁଥବ । ରେବତୀ କଥାରୁ ଜଣେ 
ଅନେକ ଶିଖୁବ...... ଆସ “ଆସ ସାଧୁଜନ କରି ଏଠି ମେଳି, ସଭିଏଁ ମିଳିଦେବା 
ହରିବୋଲ ହୁଳହୂୁଳି.....।' (୯୯ 

ଡଃ ସାହୁ “ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ” ଏକାଙ୍କକାରେ ଏଡ଼୍‌ସ ସଚେତନତା ଓ 
ତା”ର ପ୍ରତିକାରକୁ ନେଇ ସେ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନେକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥୁରୁ କିଛି - 

ସନାତନ - ହଁ ଡ଼ାକ୍ତରବାବୃ, ଏଡ଼୍‌ସ କ”ଣ ଖଲି ଏଇ ...... ମାନେ ଯୌନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ହୋଇଥାଏ । 

ଡ଼ାକ୍ତର - ରକ୍ତ ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଜଣକ ରକ୍ତରେ ଥବା ଏଚ୍‌.ଆଇ.ଭି 
ଭୂତାଣୁ ଆଉ ଜଣକ ଦେହକୁ ଆସିଲେ, ଏଡ଼୍‌ସ ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟିଯାଏ । ବିଶୁଦ୍ଧ 
ହୋଇ ନଥୁବା ସିରି, ନିଡ଼ିଲ୍‌ୟ ଚ୍ଲେଡ଼୍‌ ଆଦି ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼୍‌ସ୍‌ ଭୂତାଣୁ 
ଶରୀରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । 


ସନାତନ ¬ ନଟ ସାଙ୍ଗରେ ସାଙ୍ଗ ହେବା ଯୋଗୁଁ ହୁଏତ ମୋତେ ଏ ରୋଗ 
ହୋଇପାରେ । 


|| ୧୯୮ ॥ ଏକାଙ୍କିଜାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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ଡ଼ାକ୍ତର - ଏଡ଼୍‌ସ ଆଦୌ ଡ଼ିଆଁ ରୋଗ ନୂହେଁ ! ରୋଗୀ ସହିତ ମିଳାମିଶା 
କଲେ, ତାର ଲୁଗାପଟା ବ୍ୟବହାର କଲେ, କିମ୍ବା ରୋଗୀର ବାସନ କୁସନ ବ୍ୟବହାର 
କଲେ ଏ ରୋଗ ହୁଏ ନାହିଁ, ରୋଗୀର ଝାଳ, ଲାଳ, ଲୁହ ଏପରିକି ପରିସ୍ବାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏ ରୋଗର ଭୂତାଣୁ ନ ଥାଏ ।”(୧୧୧୬ 

“ଏମିତି ବି ହୁଏ” ଏକାଙ୍କକାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ରସିକ ଶେଖରର ଏକ ସଂଳାପ ଏଠାରେ ଗୃହୀତ - 

‘ରସିକଶେଖର - “ସୁଧୀବୃନ୍ଦ, ମୁଁ ଭୁଲି ଯାଇଥୁଲି ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥୁଙ୍କ ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ । ଆମର ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ରସରାଜ ହେଉଛନ୍ତି ନିଖୁଲ ଉକ୍‌ଳ ମାଇଚିଆ 
ମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ କଳିଙ୍ଗ କଳାଷଣ୍ଢ ଆସୋସିଏସନ୍‌ର ସେକ୍ରେଟାରୀ, 
ନିଖୂଳ ଭାରତ ଅବଳା ଉଦ୍ଧାରଣ କେନ୍ଦ୍ରର ଅବେତନିକ ସଂପାଦକ ! ଏହା ଛଡ଼ା ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଝାଡୁଦାର ସଂଘ, ମେହେନ୍ତର ସଂଘ, ରାଜକ ସଂଘ ଏବଂ ରିକ୍ସାବାଲା 
ସଂଘର ଚେୟାର୍‌ମେନ୍‌, ସେହି ମହାମାନ୍ୟ ବାକ୍ତିଙ୍କୁ ମୁଁ ୧°୧୬ 

“ନାହିଁ ନାହିଁର ନକସା' ଏକାଙ୍କିକାର ନରସିଂହା ସଂଳାପରେ ରାଜନୀତିର ରୂପ 
ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 

‘ରାଜନୀତି ଭିତରେ ରାଜନୀତି, ଜଘନ୍ୟ ରାଜନୀତି ! କୈମିତି ଦାରୁଭୂତ ଦେଶର 
ନେତା ଏସବୁ ବରଦାସ୍ତ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ।” (୧°୬? 

ପ୍ରଭଧ କଣ୍ଠରୁ - “ଏ ଦେଶ ପ୍ରତି ଅଭିଶାପ ରହିଛି । ୟାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଦାରୁଭୂତଙ୍କର ଉପାସନା କରିବେ । ଦେଶ ପଛେ ଚୁଲିକୁ 
ଯାଉ, ତଥାପି ସେମାନେ ଭକ୍ତି ଭାବନା ଛାଡ଼ିବେ ନାହିଁ | ଭୂମିକମ୍ପ, ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା 
ଯାହା ହେଲେ ଏ ଦେଶର ଲୋକେ ଖାଲି ପାଟି କରିବେ । ମାତ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କି ବିପ୍ଲବ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ ।*(୧୧୩ 

ସେହିପରି “ ଦୁଃସମୟ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ସାଂଳାପିକ ଉକ୍‌ର୍ଷର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାବକୁ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚିତ ହୋଇଛି | ଯଥା - 

ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣ 6 ମୋର ମା'ର କୋଳ, ଅନେକ ବେସାହାରା ହେଇ ବୁଲିଲିଣି । ମୁଁ 
ଟିକିଏ ଶାନ୍ତି ଚାହୁଁଛି । ମା କୋଳରେ ଟିକିଏ ଘୁମେଇ ପଡ଼ିଲେ ମୋର ସବୁ କ୍ଲାନ୍ତି 
ଦୂର ହୋଇଯିବ । ବାସ୍‌ ଏତିକି । 

ଦେବକୀ- ସେଇଥୁଲାଗି ତ ପଚାରୁଛି, ତୋ ମାଂ କିଏ ? କୋଉଠି ରହୁଛି ? 
କ”ଣ କରୁଛି ? 


ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୧୯୯ ॥| 
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ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣତ ଆଃ ! ଭୀଷଣ କଷ୍ଟ | ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଅସ୍ତ ମୋରି କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ବରଂ ନ ଆସିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା ! 

ଦେବକୀ- ମୁଁ ଜାଣି ପାରୁନି, ତୁ କ”ଣ ଚାହୁଁଛୁ ? ତା'ପରେ ପରିଚୟ ଦବାପାଇଁ 
ତୁ ଏତେ କୁଣ୍ଠିତ କାହିଁକି ? 

ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣତ ମା” ଯଦି ସନ୍ତାନକୁ ତା'ର ପରିଚୟ ମାଗିବ, ତା ହେଲେ ସିଏ ତାର 
କି ଉତ୍ତର ଦେବ ? 

ଦେବକୀ - ମୁଁ ତୋତେ ମା'ଭଳି ସ୍ବେହ ଦେଇପାରେ, ହେଲେ ତୋର ପ୍ରକୃତ 
ମାଂ ହୋଇ ପାରିବିନି । 

ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣ - ଆଃ ! ହେ ଇଶ୍ଵର, ବିଶ୍ଵର ସବୁ ବାପା ମାଂଙ୍କୁ ସଦବୁବ୍ଧି ଦିଅ । 
ସେମାନେ ନିଜ ସନ୍ତାନ ପାଖରେ ଅନ୍ତତଃ ନିଜକୁ ଛୋଟ ନ କରନ୍ତୁ | ତାଂ ନ 
ହେଲେ ସନ୍ତାନ ଆଉ ପିତାମାତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେତୁ ଭୂଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ ।” (୧୧୪? 

' ମୁଷା' ଏକାଙ୍କକାରେ ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ | ଗଣେଶ 
ଓ ନାରଦ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କୁହାଯାଇଛି - 

ଗଣେଶ - ମହାଭାଗ, ଆମ୍ଭେ ଗଣପତି । 


କିସ କାର୍ଯ୍ୟ ? ଏଁ ଘୋଡ଼ାଡ଼ିମ୍ବ ....... ] ସେଇଟି କି ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟ ? ..... ଏଁ 
ବାଜେଲୋକ ..... | ବୃଥାରେ କ୍ରୋଧ କାହିଁକି କରୁଛନ୍ତି ? .... ଏୟାକୁବ୍‌..... | 
ନାରଦ- ଦିଅନ୍ତୁ ଗଣପତି । ଆପଣ ପାରିବେନି, ହଁ, କୁହ, ...... କିଏ 


ଆନାଦୂରାଇ...... କାହାକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ?.... ଦୁଇଜଣ ଯାକ କେହି ନାହୀଂ । କ'ଣ 
ହେଲା ବୃଢ଼ିଫୁଲ' । ହଁ...ହଁ... 

ଗଣେଶ- ଏ ବୃଡ଼ିଫୁଲଟା କଣ ? 

ନାରଦ - ସେମିତି ଶବ ମୁଁ ଶୁଣି ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ତାହା ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାର ।” (୧୧୭) 

ସେହିପରି - 

"ଏକ୍ସ - ଆଉ କେତେଦିନ ଏମିତି ଖୋଜି ଚାଲିବା ? 

ଓଇ - ଗୋଟିଏର ବି ଦେଖାଦର୍ଶନ ନାହିଁ । 

ଜେଡ୍‌“ ଏ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ...... କାମ କରିବା ଭାରି କଷ୍ଟ ¦ 

ଏକ୍ସ ଓ ସେମାନେ ଆଲୋକକୁ ଭୟ କରଁଂ । 

ୱାଇ - ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଲୁଚିଛପି ସେମାନଙ୍କ ଧରିବା ସହଜ ।' ୧୧୬” 

ଡଃ ସାହୁ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି “ଦୂର ପରବତଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ବିଲ୍‌ ଓ ଆନି 
ଜରିଆରେ କହିଛନ୍ତି- 
|| ୨୦୦ |¦ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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“ବିଲ୍‌ - ଇଣ୍ଡିଆରେ ଏ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏବେ ବି ସେଠି ଲୋକ ରାମ ସୀତାଙ୍କୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି | ମୋ native place ହେଉଛି ପୁରୀ | You know Lord Jagannath 
of Puri ? 

ଆନି - Yes, | know! That black colour Idol..... round round 
eye... car festival..... Everything | view in TV Screen! 

ବିଲ୍‌ “ ଆମ ଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେହି ନାରେଟ୍‌ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
Jagannath is creater of this universe. 

ଆନି- ଓ, ବିଲ୍‌ ......ଂlease stop this nuisance chapter. ଆମେ 
ତା ହେଲେ Marriage କେବେ କରିବା ? “ (୧୧୬ 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଏକାଙ୍କକାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥବା ସଂଳାପ 
ପାତ୍ରୋପମୁଖୀ ଏବଂ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦ 
ଚୟନ କରି ଏକାଙ୍କିକାକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ହୃଦ୍ୟ କରାଇବା ଦିଗରେ ସେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଛ । ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଏକାଙ୍କକାର ଭାଷାଶୈଳୀ ସ୍ବାଭାବିକ ତଥା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ମଧ୍ଧ । ବିଭିନ୍ନ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସଂଳାପ ରଚନା ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରି 
ସଂଳାପକୁ ରସାଳ କରାଇବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ପ୍ରତୀକାମମକ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ତାଂକୁ ଏକାଙ୍କକାକୁ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏ 
ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଆକଳନ କରିହୁଏ ! 


ଦ୍ଵନ୍ଦ 


ନାଟକର ପ୍ରାଣ ବା ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ । ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଫଳରେ ନାଟକ ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ କହନ୍ତି - ‘For every 
drama must present a conflict. The end may be reconciliation or 
destruction or, as in life itself, there may be no end, but the conflict 
is indispensable: no conflict no drama.” ବାସ୍ତବିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିହୀନ ନାଟକ 
ନାଟକ ନୁହେଁ । ନାଟକର ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ । 

ଆଜିର ସାମଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରମୟ । (୧°? 
ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ ଦୃନ୍ଦର ହିଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଏକ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ପରିଣତି ଅଛି । ତାହା ହେଲା ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷର ଜୟ ଓ ପରାଜୟ ।! ଏ 
ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ବୀର କିଶୋର ଦାସ୍‌ କହନ୍ତି- ‘ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରପରି 
ଏକାଙ୍କକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୦୧ || 
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ଏହି ଜୟ-ପରାଜୟ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ମଣିଷ ଜୀବନରେ ବହୁ ଶକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ 
କାମ କରିଥାନ୍ତି | ଦୂନିଆଁରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶକ୍ତି, ସାଧନା, ଧାନ-ଧାରଣା ଏକା ନୁହେଁ । 
ଏପରିକି ମଣିଷର ଇଛା ଓ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସାମୟିକ ଅସଙ୍ଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଗ୍ରାମ ଏହାର ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ।ˆ (୧୧୯୬ 

ଆଦର୍ଶ, ସ୍ଵାର୍ଥ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷରୁ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇ 
ଶ୍ରେଣୀର । ଯଥା ¬ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବନ୍ଦ ଓ ବହିର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧ । ନାଟକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ରହିଲେ ନାଟକ 
ସଫଳ ହୁଏ । ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ମାନସିକ ସ୍ତରର ବା ଅନୁଭବର ବିଷୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ 
ନାରାୟଣ ସାହୁ କହନ୍ତି ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ନିବୃତ୍ତିର ସମାଜ ସହ ଚେତନାର, ଆଦର୍ଶ 
ସହ ବାସ୍ତବାର ଏହି ଦୃ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଚି 
କରିଥାଏ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ | ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵ ଚରିତ୍ରଂଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ, ପରିସ୍ଥିତି-ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ନେଇ ରୂପ ନେଇଥାଏ ।^(୧୧୧୬ 

ନାଟକ ପରି ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ମଧ୍ଧ ଦୃନ୍ଦ୍ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇଥାଏ । ଏହା କଥାବସ୍ତୁରେ ଉଜ୍‌ଣ୍ଡା ଭରିଦେଇ ଏକାଙ୍କକାର ଗତିବେଗକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ଭୂମିକା ରହିଥିବାର 
ଦେଖବବାକୁ ମିଳେ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଗିରିଶ ଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ମହନ୍ତି - “ନାଟ୍ୟକଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ଧର ମହତ୍ତ୍ବ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ କଥାବସ୍ତୁ ତୀବ୍ର ଗତିରେ ଚରମସୀମା ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ, 
ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଚଚିତ୍ମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଦିବା ଭଳି କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶିତ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇଯାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧ ଉଭୟେ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚବା 
ପଛରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ନିଭର କରେ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧର ଶେଷପରେ ଲେଖକ 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରିବା ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ । ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ନ୍ତର୍ଦୃନଦ 
ଶେଷ ହେବା ମାତ୍ରେ ଅନୁମାନ କରନ୍ତିଯେ ଏକାଙ୍କିକାର ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଏକ ବିଜୁଳି 
ଭଳି ସେମାନଙ୍କ ହୃ ଦୟୀକାଶ ଉପରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ବିଲୀନ 
ହୋଇଗଲା ।” (୧୧୧) 

ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର କେତେବେଳେ ବହିର୍ଦ୍ଦନଦ୍ଧରେ ଆସେ ତ କେତେବେଳେ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବ୍ଵରେ ଆସେ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାଧାରଣତଃ ମଣିଷ ଓ ଦିଗସତ୍ତା ଭିତରେ, ମଣିଷ ମଣିଷ 
ଭିତରେ । ମଣିଷ ଓ ସମାଜ ଭିତରେ ଏବଂ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୃତି ! 
ଏଠାରେ ବହିର୍ଦ୍ଧ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ବଦ୍ଧର ଭୂମିକା ରହିଛି । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍୍‌ ମଣିଷର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ 
ରୁପ ପାଇଥାଏ । ଏହି ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅଗ୍ରଗତି ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସଫଳତା ଆଡ଼କୁ 


|| ୨ ୦୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଟାଣିଦିଏ । ଯେଉଁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ତ୍ଵ ଯେତିକି ସଫଳ ସେହି ଏକାଙ୍କିକା 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ସମୟ ଓ ସୁଯୋଗ 
ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏକାଙ୍କିକାରେ ସେଥପାଇଁ ସମୟ କିମ୍ବା ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏସବୁ ସର୍ତ 
ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଅନ୍ତଃଦଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ଦୃଶ୍ଯମାନ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନଦ 
ମଣିଷ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଧୋଗତି ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବିଷୟଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଯାହା  ପୂର୍ବରାଗ” , ‘ ବିରାଗ” ଓ ' ମୂଷା” ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷା ନାଁରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଭଣ୍ଡାମୀକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛି 
ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର। କେତେକ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏଡ଼୍‌ସ 
ବ୍ୟାଧୂର ଶିକାର ହୋଇଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛ” । 
ରେବତୀ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣର ଅଧୋଗତିକୁ ନେଇ ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ନାରୀ ଅନ୍ୟ ପଟେ ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଘଟିଛି । ଅଭିମାନ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ବିଷୟଗତ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ଚରମସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 
ସରକାର ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଯେପରିଭାବେ ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣନାୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ ଉତ୍ସବ ଓ 
ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଉତ୍ସବକୁ ଉପର ଠାଉରିଆ ଭାବେ ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଲେଖକ କଠୋର 
ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥରେ ଲେଖକ ଭେଟିଥବା ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସପଷ୍ତି ହୋଇଛି, ଯାହା ଶାସନ କାଳର 
ଅପାରଗତାକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛି । 

“ନାହିଁ ନାହିଁର ନକ୍ସା'ରେ କଳୁଷିତ ରାଜନାତି ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯିବା 
ସହିତ ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସର ମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 'ଏକ 
ଆମହତ୍ୟା ସଂପର୍କରେ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ନିଗମ ଓ ସୁଚେତାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ମାନସିକ 
ଦୃଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ଚରମ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ମୃତ୍ୟୁ ଯେ କେତେ ଭୟଙ୍କର 
ଏବଂ ତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଯାଉଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ଲାର 
ହୋଇଛି । ଚିଠି” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଇରାବତୀ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ଯେଭଳି କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । ଏକାଙ୍କକାରେ ° ଚିଠି” 
ଏକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଵର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

* ଉତ୍ତରପର୍ବ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୁରୁଚରଣ ଜ୍ୟୋତିକୁ ବିପ୍ଲବ ସହିତ ବାହାଘର 
କରାଇ ଦେଇଛି । ସେହି ବାହାଘରକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କିକାର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ତଥା 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରୀୟଣ ସାହୁ || ୨୦୩ ॥ 
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ଦର୍ଶକ ମନରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦଦ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଜଣେ ସ୍ବାମୀ ହୋଇ ଗୁରୁଚରଣ ତା” 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ କିପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ସହିତ ବାହାଘର କରେଇ ଦେଇପାରିଲା ! ନିଜେ 
ବିପ୍ଳବର ମଧ୍ଯ ସେହି ଦୃନ୍ଦ୍ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ‘ଶେଷଅଙ୍କ ' ଏକାଙ୍କକାରେ ମିତୁ ନିଜର 
ରିପୋର୍ଟ ପାଇଯିବା ପରେ ତା'ର ଭାବଭଙ୍ଗୀ, ତା'ର ବ୍ୟବହାରରେ ପରିବର୍ଉନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ନିଜ ସ୍ବାମୀ ମହାପାତ୍ର ବାବୁଙ୍କୁ ସେ ଏପଟସେପଟ କଥା କହିଛି । 
ମିତୁ ନଜରରେ ମହାପାତ୍ର ବାବୁ ଅବିଶ୍ଵାସୀ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି, ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ମିତୁର ରୂପକୁ ଦେଖୁ ସମସ୍ତେ ଚକିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏହି 
ପରି ଭାବରେ ‘ ଶେଷଅଙ୍କ' ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

' ଯାହା କହି ହୁଏନା” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆଶାକୁ ସମସ୍ତେ 
ମିଛ କହି ଚାଲିଛନ୍ତି ବାପି ବଞ୍ଚଛି | ହଷ୍େଲ୍‌ରେ ରହୁଛି ! ବାପିର ଜନ୍ଧଦିନକୁ ପାଳିବା 
ପାଇଁ ବାପିକୁ ଘରକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ଆଶା କହିଛନ୍ତି । ଆଶାଙ୍କଠାରୁ ସବୁକଥା ଶୁଣି 
ସାରିବା ପରେ ସମସ୍ତେ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କେମିତି ଆଶାକୁ ବାପି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜଣାଇବେ ? ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାପିକୁ ନେଇ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ, ବିଷୟ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ”ଏମିତି ବି 
ହୁଏ” ଏକାଙ୍କିକା । ‘ କାଳୀଦାସ କଥା'ରେ କ୍ଷମତା ପ୍ରତିପତ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷକୁ 
କିପରି ରସାତଳକୁ ନେଇଯାଏ ତା'ର ଏକ ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି କାଳିଦାସ 
କଥା । ଏଥୁରେ କାଳୁ ଚରିତ୍ରର ଦୂଇଟି ବକ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଷ୍ଚି କରାଯାଇ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୃ 
ଆରୋପିତ ହୋଇଛି ! ଅର୍ଥ ପିପାସା ମଣିଷକୁ କିଭଳି ସଇତାନ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ, 
ଏହି ଏକାଙ୍କିକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । 

' ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌' ଏକାଙ୍କିକାରେ ଆଜିର ମଣିଷ ମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ବିଚିତ୍ର ପାଗଳାମି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତାହାର ଏକ ବିଷୟଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି | ସାହିତ୍ୟ ମାଫିଆମାନଙ୍କର ମୋଟା ଅଙ୍କର ଟଙ୍କା ବଦଳରେ 
ଫ୍ରଣ୍ଟରାଇନ୍‌ରେ ନିଜର ଆମ୍ବୀୟମାନଙ୍କର ଫଟୋ ସ୍ଥାନିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦୃଦଵ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ଯାହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଉଛନ୍ତି କବି ବଂଶୀଧର । ଏଠାରେ 
ଅତୀତ, ବଇଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଦ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବଂଶୀଧର ହେଉଛନ୍ତି 
ଅତୀତ, ଦେବକାନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ବରର୍ମାନ ଏବଂ ବୁଲୁ ହେଉଛି ଭବିଷ୍ୟତ । “ନଂ ଶହ 
କୋଡ଼ିଏ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ ଅଫିସର କିପରି ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୁଏ ତାହାର ଏକ ଚମକ୍କାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଛି । କୈଳାସ ଓ 


|| ୨ ୦୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସୁମିତ୍‌ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ଛକାପନ୍‌ଝା ଶେଷରେ ନଂଶହ 
କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଭିତରେ ଏକ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ମୋଡ଼ ନେଇଛି । ମଣିଷ ଯେତିଜି ଉପରକୁ 
ଉଠିବ ସେତିକି ଯନ୍ତ୍ରଣା ବଢ଼ିବ । ନେତା, ମନ୍ତ୍ରୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଏହି ସଂଳାପଟି ଆଧୁନିକ ସମାଜପାଇଁ ଏକ ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଇସ୍ତାହାର କହିଲେ 
ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 

“ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କକାର ଉଗ୍ରପନ୍ଛୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦୃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଅନୀମାର ସମସ୍ତ କଥା ଶୁଣି ଉଗ୍ରପନ୍ୀ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧରେ ପଡ଼ି ଶେଷରେ ତା'ର ଭିତରର 
ମଣିଷତ୍ଵ ଜାଗି ଉଠିଛି । ମନ ଓ ବିବେକର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ବିବେକର ବିଜୟ ହୋଇଛି । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ପୋଲିସ୍‌ ପାଖରେ ସରେଣ୍ଡର କରିବାକୁ ଯାଇଛି । ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶମଂ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସାମ୍ବାଦିକକୁ କହିଛି ଯାହା - “ସେ ଭୁଲ୍‌ 
କରୁଥିଲେ ତାଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦିଆଯିବ । ହେଲେ ମୁଁ କ'ଣ ଭୁଲ୍‌ କରିଛି ? ମୋର 
ଅପରାଧ କଂଣ '? ମୋତେ କାହିଁକି ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି ।” ( ୧୧୨) ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଏହି 
ପ୍ରଶ୍ଟି କେବଳ ସାମ୍ବାଦିକ ନୁହେଁ | ସାରା ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପକାଇ ଦେଇଛି । 
' ଅପରାହୃର ଆକାଶ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାହ୍ୟ ଦୃତ ସୃଷ୍ତି 
ହୋଇଛି । ଡଃ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଧରେ ପକାଇ 
ଦେଇଛି । “ ବାବାନାମ୍‌ ଅମୁତମ୍‌ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦୁଇଟି ରାଜନୈତିକ ନେତା ଅମୂତ 
ଓ ଜଟାଧାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ବାବା 
ମୂତ ନା ଜୀବିତ ସେଇ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସମସ୍ତେ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । “ଝଡ଼ର 
ଫୁଲ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ସୁବାଷ ଓ ଆରତୀର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ବୋନୀ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଛି । 
ଶେଷରେ ସେ କହିଛି ଆଉଥରେ ଆସିଲେ ଦୂଇଜଣ ନୁହେଁ ତିନିଜଣ ଆସିବ । 

* ଛୋଟକଥା” ଏକାଙ୍କକାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଧାରା ଓ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ନେଇ 
ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି ! ପୁଅ, ଝିଅ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦଭାବର ଏକ 
ସୀମାରେଖା ଉଠାଯାଇ ଶିଶୁର ଭବିଷ୍ୟତକୁ କୁହେଳିକା ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏଠାରେ ଦୃଦ୍ଵ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ସଂପର୍କରେ ଯାଇ ଡଃ ଦେବାଶିଷ୍‌ 
ପାତ୍ର କହନ୍ତି - ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଯେଉଁ ଦିଗ ଉପରେ ବିଶେଷ ଧାନ ଦିଆଯାଇଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

(କ) ନିଜ ସ୍ବପ୍ନ ସାକାର ପାଇଁ ଶିଶୁ ଉପରେ ଅବାଂଛିତ ଚାପ ନ ପକାରବା ! 

(ଖ) ପୁଅ-ଝିଅ ଭିରେ ପ୍ରଭେଦ ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ସମାନଭାବେ ବିବେଚନା କରିବା । 

(ଗ) ପାଠପଢ଼ା ସହିତ ସହପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଦେବା । 

ଏକାଙ୍କିଜାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୬ ୦୫ || 
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(ର) ପିଲାଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା । 

ପ୍ରକୃତରେ “ ଛୋଟକଥା” ଏକାଙ୍କିକାଟିର ସଫଳତା ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଯେ ବଡ଼ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ।” (୧୧୩ ଏହି ଏକାଙ୍କକାଟି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃ ସୃଷ୍ପି କରିଛି । 

“ ଦୁଃସମୟ ' କନ୍ୟାଭୃଣ ହତ୍ୟାର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ସମଗ୍ର ଆଧୁନିକ 
ସମାଜର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦରର କାରଣ ହୋଇଛି । କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା 
ଗୋଟିଏ ଭୂଣ କିପରି ପିତା ମାତାଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃଦ୍ଦ୍କୁ ଦୁଇଗୁଣିତ କରିଛି, ତାହାର 
ଏକ ଚମକ୍ଵାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 'ଦୁଃସମୟ ' । ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣର ଆବିର୍ଭାବ ଦେବକୀ ଓ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ମଧ୍ଷରେ ସୀମାତିତ ଦୃଦ୍୍ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣ ସଂଳାପ - ‘କଂ? ଣ ଦରକାର ଥୁଲା 
ଗୋଟିଏ ଅବାଞ୍ଚତ ସମ୍ଭୋଗରୁ ଆପୃତ ହେବା ? କ'ଣ ଦରକାର ଥୁଲା ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ 
ଭଙ୍ଗ କରିବା ? କ'ଣ ଦରକାର ଥଲା ଏକ ଅନାହୂତ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ 
ଦେବା ? କ'ଣ ପାଇଁ ? କ”ଣ ପାଇଁ ? (୧୧୬ ଦେବକୀର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ବଢ଼ାଇ 
ଦେଇଛି । ' ଦୂଃସମୟ” ଏକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ ଆଧାରିତ ଏକାଙ୍କିକା । 

' କୁମ୍ଭକର୍ଣ' ଏକାଙ୍କିକାରେ ଗୋଟିଏ ପରିବାର ଚରିତୂମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ଵକୁ 
କେତେକ ବାହ୍ୟର୍ଦ୍ଧତ୍ଧ ରୂପରେ ଓ କେତେକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦଧରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ' ପୁଅ 
କାନ୍ଦୁଛି” ଏକାଙ୍କକାରେ ତପନ ଓ ଅନୀମାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିଶୁର ଭବିଷ୍ଯତକୁ ନେଇ 
ମତାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଯାହାକି ବିଚ୍ଛେଦର ରୂପ ନେଇଛି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଛଅ 
ମାସର ଛୁଆର ଭବିଷ୍ୟତ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଚାକିରି ଓ ଅର୍ଥର ମୋହ 
ଏସବୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ମାନସିକ ଦୃଦ୍୍‌ ସୃଷ୍କି କରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କକା ମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷତଃ 
ମଣିଷ ମନରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ଦ 
ଭାବରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ବାହ୍ଯର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ପ୍ରାୟତଃ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 


ମଞ୍ଚଶୈଳୀ 


ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ନାଟକକୁ 
ଅଭିନୀତ କରାଯାଇଥାଏ | ନାଟକର ସଫଳତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ହି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । ଭାରତର ଖ୍ୟାତନାମା ନାଟ୍ୟବିତ୍‌ ଶ୍ୟାମ୍‌ ବେନେଗଲ୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥୁ୍‌ଲେ- 


‘The threatre has given men his most magical, his most enjoyable 
moments. It has been not only his commonest means of expression, 
but also his commonest means of fulfillment. Theatre has often led 


|| ୨ ୦୬ |¦ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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him out of despair into hope and courage, and a step forward out of 
the travel of today into the promise of tomorrow.” ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା 


ରୀଷ୍ଟଟର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚାଲି-ଚଳଣି, ରୀତି-ନୀତି, ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର, କଳା ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାର ପରିଚୟ ତାହାର ରଙ୍ଗମଞ୍ରୁ ମିଳିଥାଏ ।' (୧୧୫) 

ନାଟକ ପରି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ମଞ୍ଚର ଉପଯୋଗୀତା ହି 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ଏକାଙ୍କ କାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ସ୍ତ ଏହାର ସମସ୍ତ ସଫଳତାର କ୍ଷେତ୍ର ହିଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚେ | ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଆବଶ୍ୟକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କକା ପାଇଁ 
କେତେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା ରହିଛି | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ କଳା ବା ବସ୍ତୁ ଯେପରି 
ଦର୍ଶକର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇପାରିବ । ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କୁ ଯନ୍‌ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ମଞ୍ଚକଳା ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର ଶୀର୍ଷପଙ୍ଗ । ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରି ତାର ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ଆସିବା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ସ୍ରଷ୍ଟାପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ମଞ୍ଚ ସଫଳତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କିକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ପ୍ରଯୋଜନା, ଅଭିନୟ, ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ, ମଞ୍ସଜା, 
ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ, ଶବଦଗ୍ରହଣ, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ବା ଚରିତ୍ର ଭାବଭଙ୍ଗୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସହାୟତା ପାଇଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ, ଜୋନ୍‌ ପରିକଳନା, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଆଧୁନିକ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାଣୁତାର 
ପ୍ରୟୋଗ, ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା 
ମାନଙ୍କରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ସାଧାରଣତଃ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାରୁ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ 
ଲେଖକ ଏଥରେ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଜିନିଷପତ୍ରର 
ଯୋଗାଡ଼ପାଇଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଯାହା ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ପାଠକ 
ଦର୍ଶକପାଇଁ ତାହା ସହଜ ଓ ସରଳ ହେବା ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସହାୟତା ମିଳିଥାଏ । 

ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିହଁ" 
ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ସମୂହରେ । ନାଟକ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କକା । ସବୁଥୁରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତାକୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆଗରେ ରଖୁ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଜୀବିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେତାର ସହିତ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥିବାରୁ ସେ ଏକାଂକିକାର ମଞ୍ଚସଫଳତା ଦିଗରେ ଉନ୍ନତିଲାଭ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ଦିଗରେ ଆଗେଇ ନେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ ଚିନ୍ତାଚେତନା 


ଏଢାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୦୭ | 
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ସମ୍ବଳିତ ବିଷୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ଅଭିନବ ମଞ୍ଚ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକ ସମୂଵ୍ଧି ଘଟାଇ ପାରିଛି | ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ମୂଲ୍ୟ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଏକାଙ୍କକା ସଫଳତା ପାଇଥବାର 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଅଶୀ ଦଶକରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ବେତାର ପାଇଁ ଏକାଙ୍କକା ରଚନା 
କରିଆସିଛନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ ୩୦ରୁ ଉର୍ଶ୍ ବେତାର ଏକାଙ୍କିକା ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପ୍ରସାର ହୋଇସାରିଛି । ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର କଟକ, ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ର ବିବିଧ ଭାରତୀ 
କେନ୍ଦ୍ର ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଜନସଚେତନତା ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଛି । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କକା “ ଅସ୍ତରାଗର ଏଲିଜି” କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ତା. ୧୦.୦୯.୧୯୮୧ ମସିହାରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ସେହି କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ଏକାଙ୍କକା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ଧକାରର 
ପୂରବୀ”? (ତା. ୦୩.୦୫.୧୯୮୨), 'ଅମ୍ବାପାଲି ସହ ଦିନେ” (ତା. 
୧୪.୦୭.୧୯୮୩), 'ସବୁଜ ଅନ୍ଧାର” ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଭମାନ, ଏକ ମୃତବ୍ୟକ୍ତି 
ସପକ୍ଷରେ? (ତା. ୦୭.୦୪.୧୯୮୬), “ଲୀଳା ବିଧୃତ କଳେବର! (ତା. 
୨୬.୧୦.୧୯୮୬), 'ରାଧାଂ (ତା. ୨୯.୧ ୨.୧୯୮୬), ‘ଓଦା ମାଟିର ସପନ”! 
(ତା. ୨୮.୦୭.୧୯୯୬), “ଝଡ଼ଂ (ତା. ୧୫.୦୬.୨୦୦୧), 'ହା ଅନୃ' 
(ତା. ୦୮.୦୭.୨୦୦୧) ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ ଏକାଙ୍କକା ଆକାଶବାଣୀ କଟକ 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ମଂ (ତା. 
୨୭.୦୭.୧୯୯୫), ‘କାଳିଦାସ କଥା' (୧୯୯୯) ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ସେହିପରି ବିବିଧ ଭାରତୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାର ପାଇଛି “ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବ” 
(ତା ୧୭.୧ ୨.୧୯୮୭), ‘ଡାକବଙ୍ଗଳା' (ତା. ୨୮.୦୭.୨୦୦୪) ଓଡ଼ିଶାର 
ସବୁ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ | ‘ସବୁଠୁ ସୂନ୍ଦର ପକ୍ଷୀ”? (ତା. 
୦୭.୦୭. ୨ ୦ ୦୭) ୧୯୯ ୪ ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ବେତାର ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ତୃତୀୟ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥଲା “ଆଉ ଏକ 
ବାଲ୍ଲିକୀ” ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ବେତାର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥିବା ଏକାଙ୍କକାମାନ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । 

ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚ ସଜ୍ତାରେ ସେହିପରି ବିଶେଷ 
ଭାବରେ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ନାହିଁ । ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ସେ 
ସମାଲୋଚନା ବା ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ରୂପରେ ସହଜ, ସରଳ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ 


|| ୨ ୦୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୂ 
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କରିଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ତାଙ୍କର ଅଧବକାଂଶ ଏକାଂକିକାରେ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସେଟ୍‌ର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ୯ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ନଂ ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ରୂପର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକ ଆସିବା ମାତ୍ରେ ଦେଖାଯାଏ ଦୁଇଜଣ ବାଳକ ଦୁଇହାତରେ 
ଦୁଇଟି ଲେଖାଏଁ ଜଳନ୍ତା ମହମବତୀ ଧରି ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଧଳା 
ପ୍ୟାଣ୍ଟ, ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି । ପାଟିରେ ସେମାନଙ୍କର କଳାପଟି ରହିଛି । ଏହିସବୁ ଅର୍ଥ 
ଏକାଙ୍କକାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! “ ବିରାଗ” ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ 
ପାଇଁ କୂହାଯାଇଛି ଯେ ମଞ୍ଚର କୌଣସି ସେଟ୍‌ ସେଟିଙ୍ଗ ଦରକାର ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ମାତ୍ରା କେତୋଟି ବୃକ୍‌ର ଉପସ୍ଥାପନା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟରେ ବୁକ୍‌ର ରଙ୍ଗ 
ବଦଳାଯିବ । “ ପୂର୍ବରାଗ' ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ଶ୍ନୋକରୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଭରି ରହିଥିଲା ଧୂମମଣ୍ଡଳୀ । ”ଏମିତି ବି ହୁଏ” ଏକ ହାସ୍ଯ ରସାମୂକ 
ଏକାଙ୍କକା । ମଞ୍ଚର ସାଜସଜାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଉପସ୍ଥାପନା । ଗୋଟିଏ 
ଆଲୋଚନା ସଭା, ଗୋଟିଏ ଟେବୁଲ୍‌, ଗୋଟିଏ ଚେୟାର, ତାର ନ ଥବା ଏକ 
ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ ସେଠାରେ ଉପସ୍କାପନା କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି “ ରେବତୀ” 
ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ଲୋକ କାହାଣୀର ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ଏକ 
ପଲ୍ଲୀଦାଣ୍ଡ, ଗ୍ରାମର ସଭାମଞ୍ଚ ଇତ୍ୟାଦି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ‘ବାବାନାମ୍‌ 
ଅମୃତମ୍‌'ରେ ଏକ ବାବାଙ୍କ ଆଶ୍ରମ, ଆଶ୍ରମର ଉପାସନା ପୀଠ, ସେଠି ଏକ 
ସୂସଜିତ ସିଂହାସନ, ଭକ୍ତଗଣ ଖୋଳ କରତାଳ ଧରି କୀର୍ଭନ କରୁଥ୍‌ଲେ [ 
' ଅପରାହର ଆକାଶରେ ମଞ୍ଚକୁ ଦୁଇଟି ଜୋନ୍‌ରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । “ ନାହିଁ 
ନାହିଁର ନକ୍‌ସାଂରେ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ଦରବାର ହଲ୍‌, ଦେଶର ସର୍ବୋଚ୍ଚ 
ଶାସନକର୍ରାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମ୍ମିଳିତ ଏକ ପ୍ରାର୍ଥନା ସଭା | ଦେଶର ସମସ୍ତ ପୁରୁଷ 
ମହିଳାମାନଙ୍କ ଡ୍ରେସ୍‌ ପିନ୍ଧିବେ ଏବଂ ଜଣେ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧିବେ । ପ୍ରାର୍ଥନା ସଭାରେ 
ଖୋଳ କରତାଳ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । “ମୂଷା” ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଞ୍ଚକୁ କେତୋଟି 
ବ୍ୃକ୍‌ରେ ବିଭକ୍ତକରି ଏକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତିଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ ରହିଛି । 
ଝଡ଼ଫୁଲଂରେ ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ କଫି ହାଉସ୍‌, ଗୋଟିଏ ଟେବୁଲ୍‌ର ଉଭୟ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୁଇଟି ଚେୟାର୍‌ ପଡ଼ିଛି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଏହିପରି ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କକା ସମୂହରେ ମଂଚ ସଜ୍ଜାର 
ପରିକଳନା କରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ତାଙ୍କ 
ଏକାଙ୍କିକାଣର ସ୍ଥାନ ଦେଇ ସେହି ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଭାବରେ ସହଜରେ 


ଏକାଙ୍କି କାକଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୦୯ || 
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ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇପାରିବ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସହଜରେ ଛୁଇଁ ପାରିବ, ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ମଂଚସଜା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ଦେଖଯାଏ ! ସର୍ବୋପରି ଦେଖୁବାକୁ 
ଗଲେ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏକାଙ୍କକାର ମଂଚ ସଜ୍ାରେ କୌଣସି ଜଟିଳ ଦୃଶ୍ଯର 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ସହଜରେ ଓ କମ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିବ ସେହିପରି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କକା ମାନଙ୍କରେ | 
ତାହାର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ଏକାଙ୍କିକା ସବୁ ସ୍କୁଲ୍‌, କଲେଜ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କର ସହଜରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇପାରିବ ! 
ଏଣୁ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ମଂଚ ସାଫଲ୍ୟ ଏହି ଦିଗରୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


| ୨୧୦ || ଏକାଙ୍ଗିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଗାଁଣ, ଡଃ ଅନାଦି ଚରଣ- ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୂମି ଓ ବଳୟ, 
ପୃ-୧୧। 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ନାଟକତତ୍ତ୍ବ ବିଚାର, ପୃ - ୫୫ | 

ଦାସ, ବୀର କିଶୋର - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ - ୧୨ । 
Nico! - A Theory of Drama, p - M୫. 


. ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି- ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର, ପୂ - ୫୪ | 

. କବିରାଜ, ବିଶ୍ଵନାଥ - ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ପୂ - ୬ | 

. Nicol, All Ardyce, World Drama, P. Cor. 

. ଚାଟାର୍ଜୀ, ଡଃ ସାଧନ କୁମାର, ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵ ମୀମାଂସା, ପୁ - ୪୬୩ | 
. ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ନିହାର ରଂଜନ, ସମାଜ, ୮.୫. ୧୯୮୩ |! 

. ଘୋଷ, ଡଃ ଅଜିତ୍‌ କୁମାର - ନାଟକେର୍‌ କଥା - ପୁ - ୧୭୬ | 

. କବି, ଡଃ ଅସିତ୍‌ - ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ- ୨୧୧ । 
. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ପୂ 
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9 9. Collingwood, R.G. The Idea of History, p. 113. 
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୫୧ | 


ପପ 
ପୃ-୧୮୨। 
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- 9 [ - 


ପପ 
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୮୭. ଦାସ, ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୨୦ | 
୮୮. ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୧୫ | 

୮୯. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଝଙ୍କାର, ନାଟକର ଭାଷା, ପୂ - ୯୧୫ | 

୯ ୦. ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା, ପୁ - ୧୨୬ | 

୯ ୧. ବେହେରା, କୃଷ୍ଣଚରଣ - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ପୃ - ୧୩ । 

C 9. Nicol, A- The Theory of Drama, p- 9 0. 

୯୩. ଭଟ୍ଟଚାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କୁମାର - ନାଟତର୍୍‌ ମୀମାଂସା, ପୂ ¬ ୨୩୭ ! 

୯୪. ତତ୍ରୈବ, ପୂ - ୩୩୮ | 

୯ ୫. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଉପନ୍ୟାସ, ମୃଣ୍ମୟୀ ( ୨୦୦୧); ପୁ-୮ ୮,୮୯ । 
୯୬. ସାହୃ, ଡଃ ନାରାୟଣ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ କାଦମ୍ବିନୀ (ଜୁନ୍‌ ୨୦୦୨) ପୁ - ୨୯ । 
୯୭. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଝଡ଼ର ଫୁଲ - ମୃଣ୍ୟୀ, ୨୦୦ ୨, ପୁ - ୯୬ | 
୯୮. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ପୂର୍ବରାଗ ¬ ସହକାର ( ୧୯୯୮), ପୃ = ୩୧ | 


| ୨ ୧୪ || ଏକାଙ୍କିକାଳକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ରେବତୀ, ଚାହାଣୀ ( ୨୦୦୫), ପୂ- ୧୨୦ | 


. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଫ୍ରଣ୍ଚଲାଇନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ପୁ- ୧୧୯ । 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଏମିତି ବି ହୁଏ, ଜନସୁଧା ୨୦୦ ୨, ପୁ - ୧୬୭ | 
ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ନାହିଁ ନାହିର ନକ୍ସା - ନବରବି, ଏପ୍ରିଲ୍‌ - ମେ 
୨୦୦୨, ପୁ - ୬୨ ! 


. ତତ୍ରୈବ, ପନ - ୬୩ । 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଦୁଃସମୟ, ଇସ୍ତାହାର, ପୃ - ୩୫୫ | 
ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ମୂଷା, ବର୍ଭିକା, ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ ୨୦୦ ୨, 
ପୂ- ୪୪୩ । 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୪୧୫ | 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଦୂର ପରବତ, ଜୀବନରଂଗ, ୨୦୦୮, 
ପୃ- ୪୨। 


. ଦାସ, ବୀର କିଶୋର - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୂ - ୧୦୨ | 


ତତ୍ରୈବ, ପୁ - ୧୦୯ । 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ନାଟକ ତ୍ତ ବିଚାର, ପୃ - ୨୩୮ | 
ମିଶ୍ର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର - ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ପୁ - ୧୧ | 
ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ପୂର୍ଣ୍ିମାର ପ୍ରଶ୍ନ - କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ, 
ସୋଭେନିର୍‌, ପୃ - ୨୫ । 

ମିଶ୍ର, ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ୍‌ - ନଟ ନାଟ୍ୟ ନାଟ୍ୟାୟନ, ପୁ - ୧୬୦ | 


. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ, ଦୁଃସମୟ, ଇସ୍ତାହାର ୧୧୨, ୨୦୦୯, 


ପୁ-୩୫୫ | 
ରଥ, କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଦତଳର ଆକାଶ, ପ୍ରଥମ ସଂଳାପ । 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୧୫ ॥ 
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ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର 
ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷର 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ସୃଷ୍ଟିର ବିକାଶ ପାଇଁ ପଥ ସୁଗମ କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଆଗରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ବିଶ୍ଵ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାରିପଟର ପରିବେଷ୍ଟନୀକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥାଏ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପଥ ଓ ପୃଥିବୀ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମାନ-ଅଭିମାନ, ର୍ଷ 
ଦ୍ଵେଷ, ରୂପ ନେଇଥାଏ ତାର ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ ! ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସ ସକାଳ, 
ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ ତାର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଅନୁରଣିତ ହେଲେ ତା'ର ସ୍ବର ଏକ ବିଚିତ୍ର ମହକ ବହନ କରିଥାଏ ! 
ଠିକ୍‌ ମୂଗନାଭି କସ୍ତୁରି ଭଳି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ା ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ନିଜ ଜୀବନର 
ସ୍ଵାକ୍ଷରକୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହିଁ ତାଙ୍କର ଉଚିତ୍‌ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ସାଜିଥାଏ । 


ସମସାମୟିକ ଚେତନା 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନଜର ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଯୁଗର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେ୍ା 
କରିଥାନ୍ତି ¦ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାପରେ ଭାରତଦବାସୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଆଶା କେବଳ 
ଆଶା ଭିତରେ ରହିଗଲା । ଭାରତର ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ବିଶୁଙ୍ଳା 
ଏହାର ବାଧକ ହୋଇ ଦେଖାଗଲା ! ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ଧର ଭାରତ ପରିଣତ ହେଲା 
ସମସ୍ୟା ବିଜଡ଼ିତ ଭାରତରେ | ସାଧାରଣ ଜନତା ଏବଂ ବୂଵ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ 
ପ୍ରାଚୀର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଯାହା ଗାନ୍ଧୀବାଦର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ କରିଦେଲା | ଭାରତବର୍ଷ 
ହୋଇଗଲା ସମସ୍ୟାର ଘେରରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥବା ଭିନ୍ନ ଏକ ବିଶ୍ଵ । ସମାଜ 


|| ୨୧୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଜୀବନରୁ ଦୂରେଇଗଲେ ଗାନ୍ଧା ଏବଂ ମାକ 1 ମରେ ମରେ କହି ସମସ ମାର ପାହି 
ରାଜ୍ୟରେ ଆସନ ଷାତିଥୂବା ଫ୍ଏତ଼ୁ ମଧ୍ଯ ଦୂରେଇ ନାଲେ | ଭାରତଚବାଗାକ ଆରର 
ରହଲା ସମସ୍ୟାର ଏଜ ଲମ୍ବା ଫର୍ଦ | ମାହାର ସଆାଧାନର ସର୍‌ ଭାରନବାତାଭଂ 
ପାଖରେ ନ ଥିଲା | 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ହାହାରିଧ ସମତ୍ୟା ଘମ ¢ ଜିରା 
ଲାଭକଲା | ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟାର ସ୍ବର ଆ୍ପଳ୍ଚିଳ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ ମତିଧୁନିତ 
ହେଲା । ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣାର ପେଡ଼ି ଭିତରୁ ସମସାମର୍ୟକ ଲେଖକ ଗଣ ଜେଜେ 
ସୁନିର୍ବାଚିତ ସମସ୍ୟାକୁ ସାଉଁଟି ଆଣିଲେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟରୁପ ମ୍ବଦାନ କରେ । ଏମିଚ 
ଏକ ଏକାଙ୍କିକା ହେଉଛି ‘ ପୂର୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ଂ ଯାହା ଆ୍ଚନିଳତାର ବାଡ଼ ଜ଼େର 
ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଥୂଲା | ଏହି ଏଳାଙ୍କିଳାରେ ବାଲ୍ି“ନେତନାକୁ ମାରି 
ଦିଆଯାଇଛି | ଏହି ଏଳାଙ୍କିକାରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଚାଟାର୍ଜୀ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସନୁଳିତ 
ଚରିତ୍ର | ଯିଏ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଜୀବନର ଶେଷବିନ୍ଦୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି । ଧନୟର 
ଦୋଷ ଥାଇପାରେ, ତା ପାଇଁ ଦଣ୍ଡନୀତି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ତାର ବିବାହିତା 
ପନ୍ନୀ ପୂର୍ଣିମାର ଦୋଷ ରହିଲା କେଉଁଠି ? ଜଂଣ ପାଇଁ ତାକୁ ବୈଧନ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି ପୂର୍ିମାର ସମସାମୟିକ ସାମଜକୁ ଓ 
ତଥାକଥୁୂତ ବୁଵଧିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ । ତାର ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ କୌଣସି ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ପ୍ରଶ୍ନ ନୂହେଁ। ତା 
ଭିତରେ ଆର୍ଉଚିକ୍ଟାର କରୁଥୁବା ଏକ ଅବହେଳିତ ନାରୀର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ତାବ୍ର 
ପ୍ରତିବାଦ । ତାହାର ଏ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ନ୍ୟାୟାଳୟର ସେହି ଧର୍ମଧ୍ଵଜଧାରୀଙ୍କ ଆସନକୁ 
ମଧ୍ଯ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ କରିପାରିଛି । 

ସମସାମୟିକତାର ଆହ୍ଵାନର ଗଢ଼ି ଉଠିଛି “ବାବାନାମ୍‌ ଅମ୍ୃତମ୍‌' । ସାରା 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସବୁ ରାଜ୍ୟରେ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ବାବାମାନଙ୍କର ଦୌରାମ୍ମ୍ୟ ଧର୍ମ ଏବଂ 
ସମାଜପାଇଁ ଏକ ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ଅନ୍ଧଭାବରେ କୌଣସି ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମର ଜୟଗାନ କରିବା ଏବଂ ଭଣ୍ଡବାବାଙ୍କୁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଆସନରେ ବସାଇବା 
ନେଇ ସାରା ବିଶ୍ବରେ ଆଜି ତର୍କର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏହି ବାବାମାନଙ୍କର କଳଙ୍କତ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ସମାଜରୁ ନିମ୍ନ ସୋପାନରେ 
ରହିଥିବା ଜନତା ଏକ ଆବେଗର ବସବର୍ରୀ ହୋଇ ଏହି ବାବାମାନଙ୍କର ଜୟଗାନ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ନିନ୍ଦନୀୟ ଘଟଣା ବିଶ୍ବର ସବୁଧର୍ମରେ ଘଟିଚାଲିଛି । 
କଲିକତାରେ ଘଟିଥିବା ଏହିଭଳି ଏକ ଘଟଣାର ସଫଳ ନାଟ୍ୟରୂପ ହେଉଛି 'ବାବାନାମ୍‌ 
ଅମ୍ପତମ୍‌' ! 

ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୧୭ || 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ଜଂଶହ କୋଡ଼ିଏ” , ମୂଷା” ଆଦିରେ ଦୁର୍ନୀତି ଏକ ମହାବ୍ଯାଧୂ ହୋଇ ଦେଖା 
ଦେଇଛି । ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ରହିଥବା ଦୁର୍ନୀତିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ମୂଷା ହେଉଛି ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରତୀକ | 'ନ'ଶହ କୋଡିଏ” ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ଦୁର୍ନୀତି ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ତରକୁ ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ପକାଇଛି | କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ଅର୍ଥବଳର 
ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଶାସନିକ ଦକ୍ଷତା ପାଇଁ ଚ୍ୟାଲେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଅସହାୟତା ଭିତରେ 
ଆମେ ବିବିଧ ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ମାନଙ୍କର କୂସ୍ବିତ କାମନା ଓ ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଖୁଥାଉ । 
ଏକଦା ଅଗ୍ରପୁଜ୍ୟ ଭାବରେ ରହିଥିବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆସନ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ । ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ମନୁଷ୍ୟର ହାୀନସ୍ବାର୍ଥ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଗୀର୍ଜା, ଗୁରୁଦ୍ଵାର, ମନ୍ଦିରରୁ ମଧ୍ଯ ବିତାଡ଼ିତ କରିଛି । 
ଆଶ୍ରୟ ହରାଇଥିବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ପିତି ନେଇ ସାରାବିଶ୍ବରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି । 
ଏଠାରେ ଛଶ୍ବର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି 


ପ୍ରେମ ଓ କାମର ଭିନ୍ନରୂପ 


ସମାଜକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ତିନୋଟି ଚେତନାର ଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡିକ ହେଲା - ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚେତନା, ମାର୍କୀୟ ଚେତନା ଏବଂ 
ଫ୍ରଏଢ଼ୀୟ ଚେତନା । ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚେତନା ଓ ମାର୍କ୍ୀୟ 
ଚେତନା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ପରବର୍ଭନ ଘଟିଛି । କାମନାର ପରିଭାଷା bogical instinct କୁ 
ସମସାମୟିକ ଲେଖକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କାମନାକୁ 
ନେଇ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ଆଣି ଦେଇଛି । 
ଏହି ଅବଧୁର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ପୁରାପୁରି ନିଆରା । କାମ 
ଏବଂ ପ୍ରେମ ଉଭୟ ମିଶିଯାଇ ଏକ ନୂତନ ବିଶ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଲେଖନୀ ମୂନରେ । 

' ଶେଷଅଙ୍କ' ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଦମ୍ପତିଙ୍କର କାମନାର ଖେଳ ହିଁ ଶେଷରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛି । ଏକ ଅଲୋଡ଼ା ଶିଶୁ ହି ତାଙ୍କ 
ଆଗରେ ବିରାଟ ବଟବୃକ୍ଷ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ବିବାହ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ, ପ୍ରେମ, କାମ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଛାଡ଼ପତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଏଥିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । 

ଏହି ଚେତନାର ଆଉ ଏକ ସାର୍ଥକ୍‌ ନାଟ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ' ଦୁଃସମୟ' | ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣର 
ବିରୂପ ଏବଂ ତାର ପ୍ରଶ୍ନ “ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ । ଏଠାରେ 
ପ୍ରେମ କ'ଣ କେବଳ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ଖେଳ ? ଆଜିର ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ଏମିତି 
ଅନେକ ଘଟଣା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କଳୁଷିତ କରିଛି । ତଥାପି ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ଯ 


|| ୨୧୮ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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କାମନାର ଖେଳ ଖେଳି ଚାଲିଛି । ତାର ପାଶବ ପ୍ରବୃରିର ଶିକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅନେକ 
ଅଲୋଡ଼ା ଜୀବ | କାମନାର ଏ ଯେଉଁ ଦୌଡ଼ ଚାଲିଛି ତାକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । 

କାମନାର ଏକ ବିଳନ୍ଷିତ ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖୁ ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କିକା 
ଏକ ଆମ୍ବହତ୍ୟା ସଂପର୍କରେ” ଭିତରେ । ଏଠାରେ ନାୟକ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ କ୍ୟାନ୍‌ସର୍‌ 
ରୋଗର ଶିକାର ହୋଇଛି । ନିଜ ପନ୍ଵୀର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ତା ମନ ଭିତରେ ଅନେକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠିଛି । ଏଠାରେ ନାୟକ ଏକ ବିଜାରଗ୍ରସ୍ତ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକଭାବରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା ଭିତରେ ତା ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ତା ପାଇଁ ଅଭିଶାପ ପାଲଟିଛି । ନାୟକର ଦୂଷିତମନ 
ଏବଂ ଦୂଷ୍ଟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲିଦେଇଛି । 

କାମନାର ବହ୍ନିକୁ ଅଧୂକରୁ ଅଧକ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରିଛି ଏକାଙ୍କିକା 'ଉପନ୍ଯାସ” । 
ଘର ସଂସାରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ନାରୀଟି ଯେତେବେଳେ ବଜାରର ଅନ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତା”ର ସକଳ ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୁଏ । ନିକ 
ସ୍ଵପ୍ମଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଆଉ ଏକ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଦୁନିଆଁରେ ପଦାର୍ପଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ତା 
ଭିତରେ କୁଆଁରୀ ମନଟି ଅନେକ କିଛିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ନାରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା 
ଭିତରେ କାମନା ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇପାରେନା ! ତା ଭିତରର ନାରୀ ଶକ୍ତି ଚିକ୍ଵାର 
କରିଉଠେ। ତା ମନର ନିବୃତ କୋଣରୁ ଉଙ୍କି ମାରୁଥିବା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରଟି ଚିରଦିନପାଇଁ 
ଅସମାହିତ .ହୋଇ ରହିଯାଏ । 

କାମନାର ଅନ୍ଧ ଅର୍ଗଳି ଭିତରେ ଅହରହ ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଥିବା ମଣିଷଟି ଶେଷରେ 
ଦୁଃରାରୋଗ୍ୟରେ ' ପୀଡ଼ିତ ହୁଏ ! ଗୃହତ୍ୟାଗ ତାର ନଷ୍ଟ ହୁଏ । ଜୀବନ ତା ପାଇଁ 
ଦୁର୍ବିସହ ପାଲଟି ଯାଏ । ପୁରୁଷର ଅହଂକାର ତାକୁ ବିବ୍ରତ କରିପକାଏ ! ତଥାପି ସେ 
ମୁକ୍ତି ପାଏନି । ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ତାର ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା ଭାବରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ଏ ସମୟର 
ମନ୍‌ମୟ ପ୍ରତିରୂପ ହେଉଛି ‘ଥରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ” । ଏଡ଼୍‌ସର ଭୟାବହତା 
ବିଶ୍ବକୁ କିପରି ଖସାଇ ଦେଇଛି, ତାହର ଏକ ସ୍ଵର ଏହି ଏକାଙ୍କକାରେ ଶୁଣାଯାଏ । 

ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 

ସମସାମୟିକ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଉପଲବ୍ଧ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ! ଅତି ନିକଟରୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଥିବା 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବେଳେ ବେଳେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଏ | ମହାଭାରତୀୟ 
ଚେତନାରୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏିତିହ୍ଯକୁ 


ମହୀୟାନ୍‌ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳି । 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୧୯ || 
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ଯୁଗୀୟ ଅଭିରୁଚି ଭିତରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ମଣିଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତରେ ସତ୍ଯ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 
ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଏତିହ୍ଯୟ ପରଂପରା ସହିତ ଯେତେ ଅଧ୍ବକ ପରିମାଣରେ 
ପରିଚିତ ! ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସାଧନା ଓ ଅନ୍ଵେଷଣ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ସଫଳ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ସଂସ୍କୃତିରୁ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି - 
' ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ସହିତ ଆଉ ଏକ ମଣିଷର ଗୋଟିଏ ଜାତି ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଯୋଗ ସାଧନ ପ୍ରବୃଭି ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ।'‹୧୬ 

ନୀତି ଅନୀତିର ଆଲେଖ୍ୟ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ । ସେତିକିବେଳେ 
ଏକାଙ୍କିକାଟି ସଫଳହୁଏ ଯେତେବେଳେ ଏଥରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୁଏ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଏବଂ ଉସୂର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ, ସେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗଣ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ଗୌରବ ବା ଅଭିମାନର ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ବିକାଶ ଘଟେ । 

ଉକ୍‌ଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏଏତିହ୍ୟକୁ ଜନତା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଗଭର ହୋଇ ଆସନ୍ତି । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପାଖୁଡ଼ା ଭିତରୁ ଅସଲ 
ସ୍ଵରୂପଟି ମୁକ୍ତିଲାଭ କରେ । ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀର ସୁଗମ ସଂଗୀତ ଗାନ କରିବାପାଇଁ 
ଚରିତ୍ରମୀନେ ଆଗଭର ହୋଇ ଆସନ୍ତି । ଏହି ମାନଦଣ୍ଡରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏକାଙ୍କକା 
ବାଇ”, “ଦାୟୀ କିଏ ?”, “ଫୁଣ୍ଟଲାଇନ୍‌' , ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ “କୂମ୍ଭକର୍ଣ୍ଠ । “ସ୍ଵପ୍ନ 
ଭିତରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ ପୁଣିଥରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 'ବାର୍ରା' 
ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଏବଂ ପଶୁ ଭିତରେ ଥବା ସୀମାରେଖାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଯାଇଚି | ପଶୁ ସମାଜ ଭିତରେ ରହି ଆସିଥିବା ମାନବ ଶିଶୁଟି ପାଇଁ ପଶୁପକ୍ଷୀଗଣ 
ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ପଡ଼ିନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜତ୍ତ 
ଅଧ୍ୁକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ । କଥା କହି ପାରୁ ନଥୁବା ମଣିଷ ଶିଶୁଟି ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ନୂଆ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବ କେବଳ ଏତିକି କାମ୍ୟ ଭିତରେ 
ରହିଛନ୍ତି ମାନବେତର ସମାଜ । ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ଏହି ତ୍ୟାଗ ଭିତରେ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି । 

' ମହାପୁରୁଷ” ଏକାଙ୍କକା ସ୍ନ୍ତାସବାଦର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ପଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ । ଜୀବନର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସାମ୍ନା କରି 
ନଥବା ଚରିତ୍ରଟି ଶେଷରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଚି । ଧ୍ଵଂସକାରୀ 
ସନ୍ତାସବାଦୀ ହୃଦୟ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ମମତାର ଫଲ୍‌ଗୁ ଉଙ୍କିମାରିପାରେ । ଏକଥା 
ନାଟ୍ୟକାର ମନେପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ହୃଦୟର ପରିବର୍ରନ ଉପରେ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
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ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଛୋଟ ଶିଶୁଟିର ଅନାବିଳ ସ୍ବେହ ଏକ ଦୁର୍ଷ ହୃଦୟରେ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛି | ସନ୍ତାସବାଦୀ ମୃତ୍ୟୁର ଶିକାର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାର ଚେତନା ରାଜ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ତାକୁ ଏକ ମହାପୁରୁଷର ଆସନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ଏଥୁରେ ଆମେ ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶକୁ ଅବଲୋକନ କରୁ । 
ଯେଉଁମାନେ ଦେଶପାଇଁ କାମକରି ଶହୀଦ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ଏଜାତି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭୁଲିଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଉତ୍ସବ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଥରୁଟିଏ ମତ୍ର ତାକୁ 
ମନେ ପକାଇବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଆମ୍ମୋସୂର୍ଗ ଓ ବଳୀଦାନ୍‌ 
ଏଦେଶକୁ ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ବାଦ ଚଖାଇଲା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆମେ ଆମର କରଉ୍ବ୍ଯ 
ଭୁଲିଗଲୁ । ‘ଅଭିମାନ? ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ପାହାଡ଼ 
ଭିତରର ଏକ ଅନାମଧ୍ଧେୟ ପଲ୍ଲୀରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ିଟି 
ବର୍ଷକୁ ଦୁଇଥର ମାତ୍ର କେବଳ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଉତ୍ସବ ! କେବଳ ଫୁଲମାନ ପିନ୍ଧାଇ କିଛିଟା ମିଷ୍ଟାନ୍ନ 
ବଣ୍ଟାଇ ଏହି ଜାତି ନିଜର କର୍ଭବ୍ଯ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ଦୃଷ୍ିଭାବେ 
ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ”ଅଭିମାନ” ଏକାଙ୍କକା ଭିତରେ । ଅଭିମାନ ଭିତରେ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭୁଲିଯାଇଥବା ମଣିଷ ସମାଜକୁ ପୁଣିଥରେ ତାର ଅତୀତକୁ ମନେ ପକାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର । ଏହା ହେଉଛି ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଠାରେ 


ଉଇଲିୟମ୍‌ ଆର୍କାରଙ୍କ ଯୁକ୍ରିଯୁକ୍ତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହନ୍ତି - ‘ଭଜ 
is a representation of the will of man in conflict with the mysterious 
powers or natural forces which limit and belittle us; it is one of us 
thrown living upon the stage there to struggle against fatality, against 
social low, against one of his fellow mortals, against himself if needed 
be, against the ambitions, the interests, the prejudices, the fally, the 


malevolence of those around him.’ 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶୀ ଦିନର ନୂହେଁ । ମଣିଷ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ, ଭାଷା ଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ, କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ, 
ସମାଜ ଏପରିକି ସାମାଜିକ ଚଳଣି ମଧ୍ଯ ତାକୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁପାରିବ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ମନୋରନ ତା ପାଇଁ ଏକ ମାତ୍ର ଧ୍ଯେୟ ନୁହେଁ । ତା ମୁ୍ଡ ଉପରେ ଉଙ୍କି ମାରୁଥିବା 
ଅଜସ୍ର ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ତାକୁ ଏକ ବିବାଦୀୟ ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ତା'ପାଇଁ 
ପ୍ରଥା ସିଦ୍ଧ ସଭ୍ୟତା ଓ ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥବା ସମାଜକୁ 
ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବିରୋଧ କରେ ! ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯାଏ । 
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ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ଜାତୀୟ ଚେତନାର ସ୍ତରରୁ ସେ ଉର୍୍ବକୁ ଯାଇ ଏକ ମହାଜାଗତିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବଶବର୍ଭୀ ହୁଏ । ଏହା ହିଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସରଳ ସଂଜ୍ଞା । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଦୀପକ କୁମାର ଜେନା କହନ୍ତି - 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ବିଷୟରେ କହିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଇ କଥା ମନେ ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ 
ଯେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କୌଣସି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିଚାର ଧାରା, ପ୍ରକୃତି, ବୌଦ୍ଧିକ, 
ଅଭିବୃଵ୍ଧିକୁ ନେଇ ଉତ୍ତାନୁପାଦ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ କହିଲେ ସୂଚନା-ସଂଚାର 
ଯୁଗ, ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବର୍ଭମାନ ଯୁଗର ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ନାମକରଣ ଯାହାର 
କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ରିୟତା ନାହିଁ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବବରେ କଳା ସାହିତ୍ୟ, ମିଡ଼ିଆ, 

ଅର୍ଥତନ୍ତ୍ର ରାଜନୀତି, ସମାଜ, ଦର୍ଶନ ଆଦିର ସମୟ ଏବଂ ସମାଜରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି, ସେହି ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଏତେ ବ୍ୟାପକ 
ଯେ ଯାହାକୁ କୌଣସି ପରିଭାଷାରେ ପରିଚିତ କରିବା ଧୃଷ୍ଟତା ।” 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ମାନସ ମନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ୁଥିବା 
ବିଶ୍ଵକୁ ତନ୍ସତନ୍ସକରି ଅଧ୍ୟୟନ କରେ, ବିଗିଡ଼ି ଯାଇଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ । ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକ୍ରମଣ ଭିତର ଦେଇ ନୂତନ ବିଶ୍ବ ନିର୍ମାଣରେ 
ଏହା ଆଶାବାଦୀ ହୁଏ । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ିକତା, ଏକାକୀତ୍ଵବୋଧ, ନୈରାଶ୍ୟବୋଧକୁ 
ଅସ୍ବୀକାର କରେ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହେଉଛି ମାଟି 
ମନସ୍କତା, ଦଳିତ ପ୍ରତି ସମ୍ମେଦନା ଏବଂ ମହାଭାରତୀୟତାର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ! ଏହାର 
ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଆଶାବାଦର ଉତ୍ତୋଳନ, ସାମାଜିକ ତେନାର କଳାମ୍ବକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ନବ ମୁଲ୍ୟାୟନ, ବିଶ୍ବ ବ୍ରହ୍ମାଷ୍ଡର ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧ, 
ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉନ୍ମୋଚନ, ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନତା, ଚେତନାର 
ଉଦ୍‌ଗୀରଣ, ଶୈଳୀ ଏବଂ ଭାଷାରେ ଆଶାତୀତ ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦି । 

୧୯୮୦ ମହିହା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଆନୟନ ହୋଇଛି । କବିତା, ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ଏହି ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ ଏବଂ ତୀବ୍ର । ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ଭିତରେ ଏହା 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଶୈଳୀର ଆଧାରରେ ନୂତନ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ 
ପାରଂପରିକ ଚରିତ୍ର, କଥାବସ୍ତୁ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବିସର୍ଜିତ, ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ନୂତନତା, 
ଭାଷାଶୈଳୀରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ବଳୟ ସନ୍ଧାନରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ କରାଇଛି | ନୂତନ କଳିତ ସମାଜରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ସଂଘର୍ଷ ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏଠାରେ ସମସ୍ଯା ରହିଛି କିନ୍ତୁ 
ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟରେ 


|| ୨୨୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଚେତନାର ସଂଘର୍ଷ ନୂତନ ମତବାଦକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ୃଷ୍ଟା ଓ 
ସୃଷ୍ଟି ଉଭୟ ବିବାଦର ସୀମାଘରେରକୁ ପଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି । 

' ଅସହାୟ ଇଶ୍ଵର” ରେ ଚିତ୍ରିତ ଲଶ୍ଵର ଆମ ପରଂପରାର ଇଶ୍ବର ନୁହନ୍ତି । ଏତିହ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ନିଜର ଆସନ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରିଥୁବା ଲଶ୍ଵର ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଭଶ୍ଵରରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଏକାଙ୍କିକାରେ । ଏଠାରେ ଲଶ୍ଵର ଏକ ଚେତନାକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ କୌଣସି ଧର୍ମ ବା ସଂପ୍ରଦାୟର ନୂହଁନି । ତାଙ୍କର ମାନବାୟନ 
କରାଯାଇଛି ଏକାଙ୍କିକାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲଶ୍ଵର ଏକ ସାଧାରଣ ମଣିଷସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭଳି ନିଜର ହସ, କାନ୍ଦ, ଶର୍ଷା ଦ୍ଵେଷ ଆଦିକୁ ଉତ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି | ସେ ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିପାରନ୍ତି - ' ଗୀର୍ଜା, ଗୁରୁଦ୍ଵାରା, ମସ୍ଜିଦ୍‌ ଭିତରେ 
ମୁଁ ନାହିଁ, ମୁଁ ରହିଛି ବ୍ୟନ୍ତିର ହୃଦୟ କନ୍ଦରରେ | ନିଜ ଭିତରେ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇ ପାରିଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ମୋର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରିବ ।' 

' ଅସହାୟ ଇଶ୍ବର” ଭିତରେ ଭଶ୍ଵର ଏକ ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର | ଯାହାଙ୍କର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଏକାଙ୍କିକାଟିକୁ କାଳକୟୀ କରିପାରିଛି । ଏହି ଘଟଣା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କାଳ ବା ସମୟ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ । ଏହା ସଚରାଚର ସବୁଠି ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଭିଶ୍ଵର, ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ଏହି ତିନୋଟିକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ କରାଇଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର । ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଭତଶ୍ଵରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି, ତାହା ହେଉଛି 
ସମୟ ପ୍ରତି ଏକ ଆହ୍ବାନ । 

“ ଦୁଃସମୟ” ଏକାଙ୍କକାରେ ଘୃଣ୍ୟ ଭୃଣହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 
ଲିଙ୍ଗ ନିରୂପଣ ପୂର୍ବରୁ ଭୃଣଟି ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇଛି । ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ସ୍ଥିତିକୁ 
ଆଦରି ନେଇଛି । ଏହା ଭିତରେ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ପାଇଁ ସମୟ ସ୍ଥାଣୁ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ହିଁ ଜନ୍ମଦେଇଛି ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣକୁ ଯିଏକି ସଶରୀରୀ ଏବଂ 
ଅଶରୀରୀ ଉଭୟର ଏକ ଫେଣ୍ଟା ଫେଣ୍ଟି ରୂପ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଉଚ୍ଟାରିତ ପ୍ରୀତିକୃଷ୍ଣର 
ପ୍ରଶ୍ନ ସମାଜର ଭିତିଭୂମିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ୁଥିବା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଏବଂ ହଜିଯାଇଥିବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି ଏକାଙ୍କିକା | 

“ ପୁଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ ' ଓ 'ଅପରାହୃର ଆକାଶ” ଉଚ୍ଚାରିତ ପ୍ରଶ୍ନ ମାନବର ସ୍ପିତିକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦେଇଛି । ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କା ଭିତର ଫ୍ରଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ରେ ରହିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ମଣିଷକୁ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ପଙ୍ଗୁ କରି ଦେଇଛି | ଅପରାହ୍ଵର ଆକାଶ ଭିତରେ ବୟସର ଉତ୍ତୀର୍ଣ ପାହାଟକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତିର ନୂତନ ରୂପାନ୍ତର ହୋଇଛି । “ପ୍ଲଗ୍‌ 
ମାଧ୍ଯମରେ,  ପୂର୍ଣ୍ିମାର ପ୍ରଶୁଂ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ତା'ର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଅସମାହିତ ହୋଇ ପୁଣି ଫେରି ଆସିଛି ତା ପାଖକୁ, ଯାହାର ଉତ୍ତର ପାଇବା 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୨୩ ॥ 
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ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ ! ଦରଜା ଖୋଲିଦେବା”ର ମୁକ୍ତ ଦରଜାହିଁ ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଉଦ୍ରେକ କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବନ୍ଦଘରର ଦରଜା ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଖୋଲିଯାଇଛି ! ଏହିଭଳି 
କେତୋଟି ଏକାଙ୍କିକାରେ ନୂତନ ଚେତନା, ନୂଆଶୈଳୀ, ପ୍ରତୀକାମମକ ଉପସ୍ଥାପନାକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ।”୯? 


ବିପୁବର ଅନ୍ୟନାମ ପ୍ରତିବାଦ 


ନାଟକ ଭିତରେ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ନୂତନତ୍ଵର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଲାଗି ରହିଛି । ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଦେଖୁଥିବା ଅସରନ୍ତି ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ଜୀବନର ରୂପକୁ ନାଟକରେ 
ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଦୁର୍ନୀତି, ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିରୋଧରେ ସେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ଯ ବିରୋଧରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରର 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସ୍ଥିରତା ଆସିଲେ ତାର ମାଟି ସୁଗମ ହୋଇଯାଏ । ନାଟକ ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଠs- 


ar G Brockett କହନ୍ତି - ' The search for meaning may take a differ- 
ent track in each field, but it is always direted towards discovering 
the relationship that reveals order within what would otherwise seem 
Chaotic Art, then as one approach, shape perceptions about hu- 
man experience into forms that helps us order our views about 


humanity and the universe.’ (#2 

ସେହିପରି ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - ‘ସମୟର ସଦୁପଯୋଗ କରିଥାଏ 
ନାଟ୍ୟକାର | ମଣିଷର ଅନୁଭୂତିକୁ କଳାମବକ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଢ଼ାଳି ସମୟ ପାଇଁ ସେ ମାର୍ଗ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି ନାଟକ ହିଁ ସମାଜର ଦର୍ପଣ । ଏହା ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଚରିତ ସର୍ବୋପରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମନ୍ବିତ 
ଅନ୍ବେଷା, ଏହା ନାଟ୍ୟକାରର ସମୟ, ରୁଚି ତଥା ଜୀବନବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା 
ଦିଏ | ଅଭିନେତା ଅଭିନୟର କୁଶଳତା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଅନ୍ତେଷାକୁ ରୂପ ଦିଏ । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ନିଜରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଅନୁଭୂତିର 
ତୀବ୍ରତା ହିଁ ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କରିଥାଏ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଗରୁତା 
ହିଁ ଜୀବନପାଇଁ ଏକ ରାଗାମ୍‌କ ରୂପ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ସେହି 
ସମୟରେ ନାଟକ ନିଜ ସମୟରେ ନିଜପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦିଏ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ।” ୬? 

ନାଟ୍ୟକାର ଦୁର୍ନୀତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ମୂଷା” , “ଶେଷ 
` ଅଙ୍କ, “ବାବାନାମ୍‌ ଅମୃତମ୍‌' , “ନାହିଁ ନାହିଁରେ ନକ୍ସା”, ‘ଉପନ୍ୟାସ , ଦରଜା 
|| ୨୨୪ | ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଖୋଲିଦେବା”, ‘ଛୋଟକଥା” , “ଅଭିମାନ! , ' ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରଶ୍ଧଂ , “ଅସହାୟ ଛଶ୍ବର' , 
“ଦୁଃସମୟ , ‘ପଗ , “ଅନ୍ଧାର” ଇତ୍ଯାଦି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ଯମରେ । 

ଅଭିମାନ” ଭିତରେ ସ୍ବାଭିମାନକୁ ଭୁଲିଯାଉଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପୁଣିଥରେ ତାର 
ଅତୀତ ଗୌରବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ । “ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ପ୍ରଶ୍ନଂ ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ତାର ନାରୀତ୍ଵର ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ ଯୁଗଯୁଗର ଏକ 
ଅନୁଚଚାରିତ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ଅସହାୟ 
ଭଶ୍ଵର ଭିତରେ ଆଶ୍ରୟହୀନ ଇଶ୍ଵର ନିଜର ପରିଚିତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିବାକୁ ଯାଇ ମଣିଷ 
ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ଏବଂ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାର ବିଲୋପ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ପୁରସ୍କାର, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ସମ୍ମାନର ଲାଳସା ମଣିଷକୁ କିପରି ତଳିତଳାନ୍ତ କରେ, 
ତାର ଏକ ଚମକ୍ଵାର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କକା ପଗ୍‌” । ସାଂପ୍ରତିକ ପୁରସ୍କାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ଲାଳାୟିତ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କୁ କଠୋର ଭାବେ ସମାଲୋଚନା କରିଛ 
ନାଟ୍ୟକାର । ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ଣୟ ପୂର୍ବରୁ ଧ୍ଵଂସ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଭୃଣଟି ନିଜ ସ୍ପିତିର ହିସାବ 
ମାଗିଛି ତା'ର ବାପା ମାଙ୍କୁ “ ଦୁଃସମୟ” ଏକାଙ୍କକାରେ । ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନ ଏବଂ 
ଯୌନ ଆବେଗ ଉଭୟକୁ କାଠଗଡ଼ା ଭିତରକୁ ନେଇ ଆସିଛି ଏହି ଭୃଣ ! ସମାଜରେ 
ଘଟୁଥବା ନିଷ୍ପାପ ଭୃଣ ହତ୍ୟା ବିରୋଧରେ ଏଥରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । 
୧୯୯୯ ବେଳର ମହାବାତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା ଓ ତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳର ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଚିତ୍ରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି “ଅନ୍ଧାର” ଏକାଙ୍କିକାରେ । ରିଲିଫ୍‌ ବଣ୍ଟନରେ ଦୁର୍ନୀତି, 
ସରକାରୀ ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ଦୁର୍ବଳତା ସବୁ କିଛିର ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଛି ଏହି 
ଏକାଙ୍କିକାରେ । ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଖୋଲା ଖୋଲି ଭାବରେ ଆହ୍ଵାନ କରିଛି ଏକାଙ୍କକା 
'ମୁଷା । ସ୍ବାମୀ, ସ୍ତୀଙ୍କର ମିଳନ ଓ ତଜନିତ ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକାଙ୍କିକା ‘ଶେଷଅଙ୍କ”, ବାବା କଲ୍ଚର ବିରୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି ବାବାନାମ୍‌ ଅମୂୃତମ୍‌' ଏକାଙ୍କକାରେ | ସମ୍ମାନ ଲାଳସାକୁ ବଳବତ୍ତର କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଲିଛି ଏକାଙ୍କିକା “ ଫୁଣ୍ଚଲାଇନ୍‌’ | ବେଷ୍ୟା ହୃଦୟର ପଛପଟେ ଲୁଚି ରହିଥିବା 
ଦରଦୀନାରୀ ହୃଦୟଟି ବିଳପି ଉଠିଛି “ଉପନ୍ୟାସ” ଏକାଙ୍କକାରେ | 'ଛୋଟକଥା' 
ଭିତରେ କନ୍ୟା ସନ୍ତନାନଟିଏ ତାର ଅଧକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି । ସମାଜରେ ଚିରାଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟକୁ ତୀବ୍ରଭାବେ ନିନ୍ଦା କରିଛି ଏକାଙ୍କକା 
*ଦରଜା ଖୋଲିଦେବା”ରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉପରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସ୍‌ କହନ୍ତି ¬ “ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ, ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଶୈଳୀରୁ ଏହା 
ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 


ଏକାଙ୍କିକାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୨୫ !| 
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ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ହୋଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ସମାଜକୁ ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବଦଳାଇଦେବା ନିମେନ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି । ନୂଆ ସମାଜ ଗଢ଼ିବାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । 
ସେ ଅକପଟ ସତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ସମାଜକୁ ସତର୍କ କରାଇଛ । ପରିବର୍ଭନ ଏକାନ୍ତ 
କାମ୍ୟ । ଏହା ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ୟ ସେଥୁପାଇଁ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହେଉଛି ତାହା ଅପେକ୍ଷା 
ଆହୁରି ଅଧ୍ବକ ପ୍ରୟୋଜନ |”? 

ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରାକୁ ଛାଡ଼ି ବଞ୍ଚପାରିବ ନାହିଁ । ସମାଜ 
ସହିତ ତାଳଦେଇ ଚାଲିବା ହିଁ ତାର ଧର୍ମ । ଏଠି ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ସେ ଆଧୁନିକତା 
ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇବା ହିଁ ବାଧ୍ଯ । ଯେଉଁଠାରେ ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ ସେଠାରେ ପ୍ରଗତିଚିନ୍ତା ପୁରାପୁରି ନିରର୍ଥକ । ସମୟ ସହିତ ସମତାଳରେ 
ଆଗେଇବାକୂୁ ହେଲେ ଜୀବନ ଓ ସମୟର ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ । 

ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଏିତିହ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଏ । ସମୟର ସ୍ଵରକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦିଏ । ଘଟଣାର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ ! ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅବସର ବିନୋଦନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସଚେତନ କରାଇବା ହେଉଛି ଏହାର ମୁଲଲକ୍ଷ୍ୟ । ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - ' ପରଂପରା, ସଂସ୍କୃତିର 
ବାହ୍ୟ ଆଚରଣ, ଏହା ଯୁଗଯୁଗର ବିଶ୍ଵାସ କର୍ମ ଓ ସମାଜ ସଚେତନତା ରୁ ଉତ୍ତୁତ | 
ଏହି ପରଂପରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଅତୀତ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତରୁ ସୃଷ୍ଠି । ଜୀବନବୋଧରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି । 
ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ନାଡ଼ କ୍ଷେତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ପରଂପରାର ଦୃଢ଼ଭିଭି 
ଉପରେ ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ସୌଧନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁଠି ଆଧୁନିକତା ବା 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ଅତୀତ ପରଂପରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଏ । ସେ ଜୀବନଧର୍ମ ହରାଇ 
ବସେ | ଛିନ୍ନ ମୁଳ ତରୁ ସଦୃଶ୍ୟ ତାର ଅବସ୍ଥା ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ହୋଇଥାଏ । 

ଘରଂପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ିକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ସବୂଜ 
ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ଳି', “ଯାହା କହି ହୁଏନା” ,ନାହିଁ ନାହିଁରେ ନକ୍ସା”, 'କୁମ୍ଭକର୍ଣ”, 
' ବଡ଼ପୁଅ” , ' ସ୍ପ” , “ଉତ୍ତରପର୍ବ” ,  ଅପରାହୃର ଆକାଶ” , “ ଦୂରପର୍ବତ' , ‘ପଗ୍‌ 
ଆଦି ଏକାଙ୍କକା । 

“ ପ୍ଲେଗ୍‌' ଭିତରେ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଖୋଳ କର୍ଭାଳର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପୁରସ୍କାର ` ପ୍ରହସନକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । “ଅସହାୟ ଇଶ୍ବର” ଭିତରେ ସାଧାରଣସ୍ତରକୁ ଶଶ୍ବର ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇଛଁଂ ଚେତନାର ସ୍ତରକୁ | “ଦୁଃସମୟ” ଭିତରେ ଜନ୍ମ ନେଇ ନଥବା ସନ୍ତାନଟି 
ପରଂପରାକୁ ଛିନ୍ନ କରି ଆଧୁନିକତାର ରୂପ ପିନ୍ଧି ଅଧ୍ଵକାର ମାଗିଛି । ଅଶିକ୍ଷିତା ରେବତୀ 


|| ୨୨୬ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଆଧୁନିକତାର ଅଙ୍ଗନରେ ନିଜର ଅଧ୍କାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି । “ସବୂଜ ଅନ୍ଧାରର 
ରଶ୍ମି” ଭିତରେ ପାରମ୍ପରିକତାର ଖୋଳ ଭିତରେ ବଢ଼ି ଆସିଥିବା ଆଧୁନିକ ସମାଜୁ 
କଟାକ୍ଷପାତ କରାଯାଇଛି । ହୃଦୟର ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ଦସ୍ୟୁ ରନ୍ଵାକର ମଧ୍ଯ ବାଲ୍ଲୀକୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । ଏହାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି “ମହାପୁରୁଷ” | ହାଁ ଜି ପରଂପରାକୁ 
ତୀକ୍ଷ୍‌ଣ ଭାବେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି “ନାହିଁ ନାହିଁ ନକ୍‌ସାଂରେ । ପରଂପରା ଓ 
ଆଧୁନିକତାର ମାନଦଣ୍ଡରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ନୂତନ ଚରିତ୍ର “ କୁମ୍ଭକର୍ଣ” , ପୁରାଣ, ପରଂପରା 
ଭିତରୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବିଳପି ଉଠିଛି, ମହାମ୍ା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ବିଚମ୍ବିତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଆଉଥରେ 
ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛି “ ସ୍ଵପ୍ପଂ, “ବାଉଁ” ଭିତରେ ମାନବ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ଦାମୀ 
କଥାଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବକୁ 
ଲୋପ୍‌ କରି ଏକ ନୂତନ ମାନବ ଜାତିର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଛି “ଦରଜା 
ଖୋଲିଦେବା' ! ‘ ଛୋଟ କଥା”ର ସୀମିତ ବଳୟ ଭିତରେ ବଡ଼ କଥାଟିଏ ଆମ୍ମଗୋପନ 
କରିଛି । 

ଏ ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆମର ଅତୀତ, ଗୌରବ, ଏଏତିହ୍ୟ, ପରଂପରାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । 
ତତ୍‌ ସହିତ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ମଧ୍ଯ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଉଭୟ ପରଂପରା ଓ ପ୍ରଗତି ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ଯସ୍ଵର ପାଲଟିଛି, ଯେମିତିକି 
ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରା ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ବ । 


ଏଢାଙ୍କି ଵାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥ ୨୨୭ ॥ 
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ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ 


୧. ସାହୃ, ଦକ୍ଷିଣା ରଂଜନ (ସମାଲୋଚକ), ସଂପାଦକ, ଚାରୁଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ବସୁଧାରା, ଅଷାଢ଼ ସଂଖ୍ୟା, ପୂ - ୪୪୦-୪୧ | 

9. William Archar, Play Making, p — 9୩. 

୩. ଡଃ ଦୀପକ କୁମାର ଜେନା - ନିରନ୍ତର ସତର୍କତା: ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ - ୫ ! 

୪. Oscar G. Brockett, The Essential Theatre. 

୫. ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ନାଟକର ନବ ଦିଗନ୍ତ, ପୃ ¬ ୬୧, ୬ ୨ | 

୬. ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ, 
ପୁ-୩୪୮, ୩୪୯ | 

୭. ମିଶ୍ରଚ ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ନାଟକର ନବଦିଗନ୍ତ, ପୂ ¬ ୧୯ । 


|| ୨୨୮ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ଉପସଂହାର 


୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଏକ ସାର୍ଥକ ଏକାଙ୍କି କାକାର ହେଉଛନ୍ତି ନାରାୟଣ 
ସାହୁ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ସ୍ଵର କିଛିଟା ଭିନ୍ନତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥାଏ । ଦେଶର ଏହତିହ୍ୟ, ପରଂପରା, ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଓ 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ଇତିହାସ ଏବଂ 
ପୁରାଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସବୁକୁ ଆଧୁନିକତାର ମାନଦଣ୍ଡ ସହ 
ସାମିଲ୍‌ କରାଇଛନ୍ତି । ସମ୍ଭାଜ ଓ ତା'ର ପରିବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ 
କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ସମସାମୟିକ ସ୍ତୋତକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥେଷ ପ୍ରଶଂସା 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ପୃଥକ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଏକାଙ୍କିକାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ଲେଖକ ତାଙ୍କ 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବର ପରିବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରୁ ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେ ସବୁକୁ ନାଟକୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ 
ପଠନଧର୍ମୀ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ! କେବଳ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ଏକାଙ୍କିକାର 
ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଭାବରେ ନିର୍ବାଚନ କରିନାହାନ୍ତିୟ ବରଂ ତା ସହିତ ଏକାଙ୍କିକାର 
ପ୍ରାଣସତ୍ତାରେ ନୂତନତାର ସ୍ଵାଦ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସାମଜର ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ସମସାମୟି କତାର ପାଣିପାଗ 
ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଆରଂଗ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

' ସମାଜର “ବିଭିନ୍ନ “ସମସ୍ୟା ଯଥା - ଜାତିଗତ ସମସ୍ୟା, ଦୁର୍ନୀତିଗତ ସମସ୍ୟା, 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ସନ୍ଧାସବାଦୀ ସମସ୍ୟା, ଯୌତୁକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜନିତ ସମସ୍ଯା ଆଦି 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ 'ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି  ଅଧ୍ବକାଂଶ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ଜାତୀୟତା 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି | ` 

ଏକାଙ୍କି କାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୨୯ || 
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ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ସନ୍ତର୍ପିତ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହି ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସମାଜ ସୁଧାରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ କଠୋର ଭାବେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ 
ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ ବିଭୋର ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକର 
ସମସ୍ୟାଗୁଡିକ ଏକ ପ୍ରକାର ଭିନ୍ନ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ଏତିହ୍ୟକୁ ଭୁଲିଯାଉଥ୍‌ବା ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଅତୀତର ଗୌରବକଥା ମନେ 
ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଛୋଟକଥାଟି ଭିତରେ ଏକ ବିରାଟ ସ୍ବପ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକାଙ୍କିକାକାର କଥାବସ୍ତୁ ସମସାମୟିକତାର ସ୍ତୋତକୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ଅଗ୍ରଗାମୀ ହୋଇଛି । 
ଆନନ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଶିକ୍ଷାଦାନ ଉପରେ ବା ସଚେତନତା ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ବକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏକାଙ୍କିକାର ମଞ୍ଚକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଯାହାର 
ସଫଳସ୍ବର “ ସବୂଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ମି” , ' ମୂଷା” , “ଦାୟୀ କିଏ ?” , “ ଦୁଃସମୟ ” ଆଦିରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । “ ପୂର୍ଣ୍ିମାର ପ୍ରଶ୍ନ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ନାରୀର କରୁଣ 
ବିଳାପ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜରେ ହୃଦ୍‌ସ୍ତନ୍ଦନ ବଢ଼ାଇପାରିଛି ! ନିଜର ପରିଚିତ 
ଭୁଲିଯାଉଥବା ମଣିଷକୁ ତାର ଅତୀତ କଥା ମନେପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ‘ଅଭିମାନ! 
ଏକୀଙ୍କକାରେ | ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର ଏକାଙ୍କକା ‘ଉପହାର! । ନିର୍ଦୟ ମଣିଷ ସମାଜ ପ୍ରତି ‘ଉପହାର? ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରସ୍କାର । ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଲୋପ୍‌ ପାଇଯାଇଥିବା ସୌହାର୍ଦଦ୍ଯର ବାତାବରଣକୁ ପୁଣିଥରେ ଗୁନ୍ପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଇତିହାସର ହଜିଲା ଖୁଅ ମଧ୍ଯରୁ ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ବୀର ପୁରୁଷମାନଙ୍କର କାହାଣୀକୁ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଜାତି ସମ୍ମୁଖରେ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ଗୌରବ 
ଭୁଲିଯାଉଥବା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ନାଟ୍ୟକାର କୃଭିବାସ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, 
ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ, ବୀର୍ସାମୁଣ୍ା ରଘୁଦିବାକର ଆଦି ଶହୀଦମାନଙ୍କ କଥା ମନେପକାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ପ୍ଲେଟ୍‌, ମୂଷା” , ‘ଉପହାର’ , ‘ସବୁଜ ଅନ୍ଧାରର ରଶ୍ଲି' , “ କୂମ୍ଭକର୍ଣ 
ଆଦି ଏକାଙ୍କକାରେ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ପାଠକଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଆଣି ପାରିଛନ୍ତି 

ଆଜିର ଶିଶୁ କାଲିର ନାଗରିକ । ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଶିଶୁଟିକୁ ଅତୀତର କାହାଣୀ ମାଧମରେ ତାର ଗୌରବ କଥା 


|| ୨୩୦ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ମନେପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶିଶୁର ମାନସିକତାକୁ ଚାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀ ଭିତିକ 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶିଶୁଟିକୁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୁଚିକର ଭାଷା ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂଳାପର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
କାହାଣୀ ଚୟନରେ ନୂତନ ଅଭୀପ୍‌ସା, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଅପୂର୍ବ ପାଟବତ୍ତା, ବିବିଧ 
ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେବାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବାହାଦୂରୀ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 

ଅଧ୍ବକାଂଶ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତ୍ତିକ ଏକାଙ୍କକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ନୂତନ 
ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁନେଲି ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଯେ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଚିକୋଣର 
ପରିସୂଟନ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ, ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏକାକାର ହୋଇଛନ୍ତି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ । ସେହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟଟି ହେଉଛି ସମାଜକୁ ଶିକ୍ଷା ସଚେତନତା ଓ ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା । 
ଭବିଷ୍ୟତର ବଂଶଧରଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ସେ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସତର୍କ ସୂଚନା ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ରୋଚକ କାହାଣୀ, ଯାଦୁକରୀ ସଂଳାପ, ମମତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ ଦର୍ଶକର ଅଭିରୁଚି ଏ ସମସ୍ତ ଦିଗପ୍ରତି ଲେଖକ ସଚେତନ ଥବାରୁ ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବ ଜନାଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । 

ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରତିଭା । ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଭାବେ ସେ ସୁବିଦିତ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନିର୍ବାଚନରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ, ସଂଯୋଜନା, ଦୃନ୍ଦ୍ ମଞ୍ଚଶୈଳୀ 
ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜସ୍ଵ ଅନବଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ନିମନ୍ତେ ସେ ଖ୍ୟାତ । ବିଶେଷତଃ ସାମ୍ପତିକ 
ଯୁଗ-ଯନ୍ତ୍ରଣା, ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା, ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା 
ଜଗତରେ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗନ୍ତ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଯେତିକି ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ ସେତିକି 
ଅଭିନବ ତଥା ପ୍ରଗତିଶୀଳ | ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ହେଉଛି ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ଏବଂ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 

ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, 
ପାରିବାରିକ ଓ ଧାର୍ମିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏକାଙ୍କକାର ଚରିତ୍ର 
ଏହି ସବୁ କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ଏକାଙ୍କିକା ପରିଧ୍ବକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି, ତେବେ 
ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୨ଟି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ଦେଖାଦେଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ହେଲା ଶୋଷିତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଶୋଷକ । ଶୋଷିତ ଚରିତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଧାରଣ 
ଜନସାଧାରଣ ରହିଥିବାବେଳେ ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ପୁଞ୍ଜିପତି, କଙଣ୍ଟାକ୍ଟର, 
ରାଜନୈତିକ ନେତା, ଧୀର୍ମିକ ଗୁରୁ, ପୋଲିସ୍‌ ଓ ପ୍ରଶାସକମାନେ ଅଛନ୍ତି । 


& 


ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୩୧ || 
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ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ସର୍ବଦା ନିଜର ସୃଜନବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯୟନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏକାଙ୍କିକା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା, 
ଏକାଙ୍କିକା ଉପସ୍ଥାପନା, ପରିବେଶ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ସେ ସର୍ବଦା ନୂତନତା 
ସନ୍ଧାନର ଅନୁବର୍ଭୀ ଥଲେ । ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକାର ଶିଜ୍ଚବିଧୃ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣଚ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା, ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ରର ଜୀବନ-ଚେତନାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବା ସହିତ ତାଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରକୁ ଅଦ୍ୟାୟନ କଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଡଃ ସାହୁ ବିଶେଷତଃ ସମାଜରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଦଳିତ, ନିଷେଷିତ, ନିଃସହାୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସବବେଦନା ରହିଛି । ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ସମଦୂଃଖୀ 
ହୋଇ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ଏକାଙ୍କକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରଜ୍ଵଳନ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଯେ ଆଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଅନେକ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ମକ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେ ନିଜ ଏକାଙ୍କିକା “ବିରାଗ' , “ପୂର୍ବରାଗ” ଓ “ ମୂଷା” ଏକାଙ୍କିକା 
ମାଧ୍ୟମରେ ! ଏତଦ୍‌ ସହିତ ବର୍ଭମାନ ସମାଜରେ ଚାଲୁଥିବା ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ତଥା ଭକ୍ତ 
ପ୍ରତାରକ ବାବାମାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ସେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 'ବାବାନାମ୍‌ 
ଅମ୍ପତମ୍‌' ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ୟମରେ ! ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କର ବିନାଶ ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହା ସେ ଦୃଢ଼ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେ ଏଡ଼୍‌ସ ରୋଗୀ ହୋଇଥାଉ କିମ୍ବା ବେଶ୍ଯା ଚରିତ୍ର 
ହୋଇଥାଉ, ସେ ଥିଏଟର କରୁଥିବା କଳାକାରଟିଏ ହୋଇଥାଉ କିମ୍ଭା କ୍ଷମତାଲୋଭୀ 
ମଣିଷ ହୋଇଥାଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ହୋଇଉଠିଛି ତପୂର । 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବଜନ୍ତୁ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶିତ । 

ମଣିଷର ଧର୍ମ ଓ ଜୀବିକାକୁ ନେଇ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠୁଥିବା ସାମ୍ପଦାୟିକ ବାଦ, 
ହିଂସାବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଏକାଙ୍କିକା ମାଧ୍ୟମରେ । 
ସମାଜର ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଜିପରି ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଛି, ଏହି 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସ୍ବୟଂ ଇଶ୍ଵର ଅତ୍ଯାଚାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଯୁଗ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ତରୁଣ ସ୍ପନ୍ଦନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କକା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ଯେତିଦି ତୀବ୍ର, 
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ଚେତନା ସ୍ବାକ୍ଷର ସେତିକି ଗଭୀର । ସମାଜର ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ଏକାଙ୍କକା ଜରିଆରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଶୈଳୀର ଅଧବକାରୀ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୂ । 

ଏଥ୍‌ ସହିତ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟତାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂଳାପ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ । 
ଏକାଙ୍କକାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବା ସହିତ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସଫଳ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରସାପ୍ଲତ କରିବାର ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ଅଭିନବ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ବାସ୍ତବିକ ଏକାଙ୍କକାକାରଙ୍କ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । 
ଏକାଙ୍କିକାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍କଳରେ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ ବିନ୍ଯାସ ଯୋଗୁଁ 
ଏକାଙ୍କିକାକୁ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସୁଟନରେ ତାହା 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ସଂଳାପରେ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଭାବ, କଳନା 
ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସଂଳାପର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ | କଥିତ ଭାଷାକୁ ଅଧ୍ବକ 
ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଏ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ | 
ନିଜସ୍ବ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତା”ର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷଦିଗ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ସହ ସଂଳାପକୁ ସହଜ, ସରଳବୋଧ 
ବକ୍ତବ୍ୟାଭି ମୁଖୀ, ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ, କାବି୍ୟୁକ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ସମସାମୟିକ 
ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ଭିନ୍ନତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥାଏ । 

ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ଏକାଙ୍କିକାରେ । 
ଏକାଙ୍କିକାକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନିଜର ମୋହ ରଖୁବା 
ସହିତ ପୁରୁଣା ତଥା ଅଚଳପ୍ପଥବୀକୁ ନୂତନ କରି ଗଢ଼ିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ବୈପ୍ଲବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ଦର୍ଶକ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି, 
ପରିବାର, ସମାଜ, ଜାତି ତଥା ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ଏବଂ ସେହି 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ହିଁ ଆଜିର ମଣିଷ । ଏହି ମଣିଷର ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ ପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ 
ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ବକାଂଶ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାର ସ୍ଵର । ବିପ୍ଲବ ବିଦ୍ରୋହରୁ ଆଶା ସଂଚାର 
କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏ ସ୍ମଳରେ ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ ମୌଳିକ ପ୍ରତିପାଦିତ । 

ନାଟକ ଏକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ଦର୍ଶନ ଯୋଗ୍ୟତା ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାର ବିଶେଷତ୍ବ । 
ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ହିଁ ଏକାଙ୍କିକାକାରଙ୍କ କଳା କୂଶଳତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କିକାର ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
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ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏକାଙ୍କକାର ଶିଛକଳା ପ୍ରତି ଥଲେ ଅଧ୍ବକ ଯତ୍ନବାନ | 
ଜଣେ କୁଶଳୀ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଭାବେ ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହକୁ ସେ ପରିମାର୍ଜିତ ଓ 
ପରିବର୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଲୋକ ସଂପାତ, 
ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ତା ତଥା ପ୍ରଯୋଜନାକୁ ଆଧୁନିକୀକରିବା ଦିଗରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାଥୂଲା ତାଙ୍କ ମୌଳିକତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ! ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରଯୋଜନା ତଥା 
ପରିକଳ୍ପନା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜସ୍ଵ ବାଇଉାଁକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ 
ପରିକଳ୍ପନା ସେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚସଜା ସହ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ସଫଳ ସଂଯୋଜନା 
ଓ ସମନ୍ୟ କରିପାରିଛି ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ରସସିକ୍ତ ତଥା ବହୁବର୍ଣ୍ଣା । ଦେଖୁବାକୁ 
ଗଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକାଙ୍କିକାରେ ନୂତନ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର 
ଦିଆଯିବା ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ସମୁହ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି, ଯାହା 
ତାଙ୍କ ସୂଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଉସୂର୍ଗୀକୃତ ମନୋବୃଭ୍ତି, 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର କର୍ଭବ୍ଯୟ ପରାୟଣତା, ନିରନ୍ତର ସାଧନା, ତ୍ୟାଗପୁତ ମନୋବୃତ୍ତି ତାଙ୍କୁ 
ଏକାଙ୍କିକା ଜଗତରେ ଜଣେ ସମର୍ଥ ନାଟ୍ୟଶିଳୀ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ କରାଇବ ଏଥରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଯ ଅନନ୍ୟ । ସେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଅନୁକରଣ ନକରି ସଂପୂର୍ଣ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ନିଜର ମୌଳିକତା । 
ନିରନ୍ତର ସାଧନା, କରଇ ବ୍ୟନିଷ୍ଠାା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପରମଧର୍ମୀ । ଏକାଙ୍କିକା 
ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଛି ମହନୀୟ ବାର୍ଭା ଯାହାକୁ ବହନ 
କରି ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ସମୁହ ଚରମ ସଫଳତା ପାଇଛି । ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
ସମ୍ପତି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନୁହଁନ୍ତି ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ସାଧନା ଓ ସିଵ୍ଧିର ବଳିଷ୍ଠ ପରାକାଷ୍ଠା 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା ଓ ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ତାଙ୍କୁ 
ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ ଏକାଙ୍କିକାକାର ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଛି । 


| ୨୩୪ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ନସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ 


୧. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପଣ୍ଡିତ ବାନାତ୍ଚର ¬ ଭରତ ମୁନି ପ୍ରଣୀତମ୍‌ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ମ୍‌ ( ୧ମ 
ଭାଗ), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ- ୧୯୬୪, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ ୧୯୮୬ ! 

୨. ଓଝା, ଡଃ ତୁଳସୀ- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର, ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶନ, 
ବୀରନରସିଂହପୁର, ପୁରୀ, ୧୯୯୮ । 

୩. କବି, ଡ଼ଃ ଅସିତ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ବିଶର୍ସ, ନିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୯୪ | 

୪. ଘୋଷ, କାର୍ରିକ କୁମାର - ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋ ନଟଜୀବନ, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୧ | 

୫. ଗାଁଣ, ଡ଼ଃ ଅନାଦି ଚରଣ ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ବଳୟ 
ପ୍ରକାଶକ - ହାଇଫେନ, ନୂଆବଜାର, ବାଲେଶ୍ଵର, ୨୦୦୪ | 

୬. ଚଇନି, ଡଃ ରନ୍ନାକର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭଭବ ଓ ବିକାଶ, ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ 
ବୁକ୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ପ୍ରକାଶକାଳ - (୧ମ) ୧୯୭୯, 
(୨9) ୧୯୮୪, ୩ୟ (୧୯୯୪) | 


ଏଢକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୩୫ || 
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୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 
୧୮. 


୧୯, 


ଚଇନି, ଡଃ ରନ୍‌ାକର - ଉଭଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ପୁସ୍ତକ ଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୬ | 


ଚଇନି, ଡଃ ରନ୍ନାକର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ବାଦାମବାଡ଼ି, କଟକ, ୨୦୦୧ | 


ଜେନା, ଦୀପକ କୁମାର - ନିରନ୍ତର ସତର୍କତା : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା, କାବ୍ୟଯଲୋକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୮ । 


. ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ନାଟକ ବିଚାର, ଉକକଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୭୭ | 


ଦାସ, ଦାଶରଥ୍‌ - “ନାନା ନିବନ୍ଧୀ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ, 
୧୯୯୨ । 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ସେକ୍ଟପିୟର ରଚନାବଳୀ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
ବାଲୁବଜୀର, କଟକ, ୨୦୦୬ | 


ଦାସ, ଶ୍ରୀ ବୀର କିଶୋର - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୮୧ । 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୮୦ | 


ଦାସ୍‌, ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା, 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୯୪ । 


ଦାଶ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ - ଓଡ଼ିଶାର ଥିଏଟର, କଣ୍ଢେଇ ଘର ୨୦୦୨ । 
ଦାଶ, ମନୋରଂଜନ - ସତି ସଂଳାପ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୯ । 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୀତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି କୋଣାର୍କ 
ପବିଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୨ | 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ସାଥୀ ମହଲ, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୮୩ । 


| ୨୩୬ || ଏକାନିକାଦାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୨୦. 


୨୧. 


9୨୨. 


୨୩. 


୨୪. 


୨୫. 


୨୬. 


୨୭. 


୨୮. 


୨୯. 


୩୧. 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିବର୍ରନ ( ୨ୟ 
ଭାଗ), ଏସବି ପବିକେଶନ୍‌ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ଭତରିଆ ଟାୱାର, 
ବାଦାମବାଡ଼ି, କଟକ, ୨୦୦୬ | 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୨୦୦୦ | 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ, 

ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, କଟକ, ୨୦୦୮ ! 

ଦାସ, ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ ¬ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କବଜାର, 

କଟକ, ୧୯୯୭ | 

ଦାସ୍‌, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର - ଏକାଙ୍କିକାତର୍ଵ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ତୃ, ଦୂର 

ନିରନ୍ତର ଶିକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଉକ୍ଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ | 

ଦାସ୍‌, ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପ୍ରଂକଳାବତୀ ଦାସ, 

ଦେଉଳ ସାହି, କଟକ, ୧୯୮୭ | 

ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା, କୋଣାର୍କ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ 

ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୯୩ | 

ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 

ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ‹ ୯୯୪ । 

ଦଳବେହେରା, ସାରଦାପ୍ରସାଦ - ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ¬ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ 

ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୭୧ । 

ନାୟକ; ଡଃ ରବି - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର, . ନିରୂପମା 

ପ୍ରକାଶନୀ, ନନ୍ଦସାହି, ବାଖରାବାଦ, କଟକ, ୧୯୯୮ | 

ନନ୍ଦ ବିଜୟ କୂମାର - ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତୃ, ଆର୍ଯ୍ୟ 

ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ୧୯୯୯ ! 

ନାୟକ, ଡଃ ରବି - ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ 

କମାର, ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନ, ବାଲୁବଜାର, କଟକ, ୨୦୦୨ | 
ଏକାଙ୍ଟିକାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୩୭ || 
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୩୨. ନାୟକ, ଡ଼ଃ ଲାବଣ୍ୟ - ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, କୋଣାର୍କ ପବିଶର୍ସ, ୧୯୯୮ | 


୩୩. ନାୟକ, ଡଃ ରବି ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତ ଫ୍ରେଶ୍ଡସ୍‌ 
ପବଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୯୩ | 


୩୪. ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ¬ ସାଂପ୍ରତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତ୍ତ, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, କଟକ, ୨୦୦୬ | 


୩୫. ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି - ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, କଟକ ଷ୍ଟୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ, ୧୯୯୩ | 


୩୬. ପଟନାୟକ, ନିମାଇଁ ଚରଣ - ନୂତନ ଏକାଙ୍କିକା: ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୭୪, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ । 


୩୭. ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି - ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ରର ନାଳନ୍ଦା, କଟକ, ତୃତୀୟ 
ସଂସ୍ରଣ, ୧୯୮୦ । 


୩୮. ପରିଡ଼ା, ଡଃ ପ୍ରକାଶ କୂମାର - ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୭୪, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ । 


୩୯. ପ୍ରଧାନ ଜ୍ୟୋସ୍ଵାମୟୀ - ସାହିତ୍ୟତର୍ତ: ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ: ୪ର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୯୯, ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | 


୪୦. ବେହେରା, କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ¬ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ସ, 
କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୨ | 


୪୧. ବେହେରା, କୃଷ୍ଣଚରଣ - ପ୍ରସଙ୍ଗ : ନାଟକ-ଏକାଙ୍କକା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶକ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୯୭ | 


> 
୪୨. ବରାଳ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ¬ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ 
ବୁକ୍‌ ଟ୍ରଷ୍କ ଅଫ ଇଶ୍ଡିଆ, ଏ-୫ , ଗ୍ରୀନ ପାର୍କ, ନୂଆଦିଲ୍ୀ | 


୪୩. ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, 
କଟକ, ୧୯୭୮ | 


| ୨୩୮ ॥| ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୪୪. 


୪୫. 


୪୬. 


୪୭. 


୪୮. 


୪୯. 


୫୧. 


୫୨. 


୫୩. 


୫୪. 


ମହାନ୍ତି, ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ - ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟକ, ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, 
୧୯୯୮ । 


ମିଶ୍ରୟ ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ଓଡ଼ିଆ ଓ ହିନ୍ଦୀ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ¬ ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କା 
ବଜାର, କଟକ, ୧୯୯୭ | 

ମିଶ୍ର, ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ନାଟକ : ବ୍ୟାପ୍ରି ଓ ଦୀପ୍ତି - ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, 
କଟକ, ୧୯୯୪ {| 

ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ନାଟକ: ସୀମା ଓ ସଂଭାବନା - ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କା 
ବଜାର, କଟକ, ୧୯୯୯ । 

ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା - ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ବିକାଶଧାରା, ଦୂର ନିରନ୍ତର 
ଶିକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଉକୂଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ¬ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯ ୪, ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ଲିଙ୍କରୋଡ଼, କଟକ | 


. ମିଶ୍ରକ ପଣ୍ତିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ - ଉକ୍‌ଳ ଇତିହାସ, ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ୍‌ ବୁକ୍୍‌ସ, କଟକ, 


୧୯୭୯ | 
ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ହର୍ଷ - ସୁାଧୀନତାର ଜୟଯାତ୍ରା, କଟକ ଷ୍ଟୁଡ଼େଣ୍ଟ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, 
୧୯୯୦ | 

ମହତାବ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ - ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଛ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 
କଟକ, ୧୯୯୨ | 

ମହାନ୍ତି, ଡଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ - ସାରସ୍ବତ ଗୌରବ - ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 
ବିନୋବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୮୨ | 

ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ୯ ସାହିତ୍ୟର ସଂବିଧାନ - ସାରସ୍ଵତ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, 
ଗୋଲବଜାର, ସମ୍ବଲପୁର, ୧୯୮୬ | 


ଏଢଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୩୯ ॥| 
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୫୫. 


୫୬. 


୫୭. 


୫୮. 


୫୯. 


୬୧. 


୬9. 


IN. 


DIV. 


DIB. 


DD. 


ମିଶ୍ର ଡଃ ଦୀନବନ୍ଧୁ - ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ¬ ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୦୦୦ | 

ମହାନ୍ତି, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ¬ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ୨୦୦୦ | 


ମାନସିଂହ, ଡ଼ଃ ମାୟାଧର - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୬୭ | 


ମୁଦାଲି, ଡଃ ସମର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ଭାରତ ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଜ୍ଞାନ 
ସମିତି, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୨ |! 


ମୁଦାଲି, ଡଃ ସମର - ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯଧାରା, ଭାରତ ଜ୍ଞାନ 
ବିଜ୍ଞାନ ସମିତି, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୧ | 


ମୁଦାଲି, ଡଃ ସମର ¬ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାର ଭେଦ, ପ୍ରକାଶକ - 


ଦୂରନିରନ୍ତର ଶିକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ଉକ୍ଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ! 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଧରା ଓ ଧାରା, ଆର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶନ, ଲିଙ୍କ ରୋଡ଼, କଟକ, ୨୦୦୦ | 

ମିଶ୍ର, ଡଃ ସୈଭାଗ୍ୟ କୁମାର (ପ୍ରମୁଖ) ¬ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୨ । 

ମିଶ୍ର, ଅଜୟ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା : ଉନ୍ନେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ - ଟେକୋୋ 
ଆର୍ଟସ ଅଫସେଟ, କଟକ, ୨୦୦୨ | 


ମିଶ୍ର ଡଃ ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶୀଷ - ନଟ ନାଟ୍ୟ ନାଟ୍ଯାୟନ, ସତ୍ଯନାରାୟଣ 
ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୨୦୧୫ | 


ରଥ, ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର - ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତନ - ପ୍ରକାଶ କାଳ ଫେବୃୟାରୀ ୨୧, 
୧୯୯୪, ଇ.ବି. - ୬୫୭ (ମାତୃକୃପା), ବରଗଡ଼, ବ୍ରିଟ୍‌ କଲୋନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 


ରାଉତ, ବେଣୁଧର - ଚଳନ୍ତି ଏକାଙ୍କକା, ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ସ, କଟକ, 
୧୯୮୫ | 


| ୨୪୦ || ଏକାଙ୍କି ଢାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୭୪. 


୭୫. 


୭୬. 


୭୭. 
୭୮. 


୭୯. 


ରାୟ, ଗିରିଜାଶଙ୍କର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ୧୯୪୩ । 
ରାଉତ, ବେଣୁଧର - ଭିନ୍ନ ଦର୍ପଣ, ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ୧୯୯୪ | 


ରାଉତରାୟ, ଡଃ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ - ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, 
କଟକ, ୧୯୭୯ | 


ଶତପଥୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, 
କଟକ, ୧୯୭୭ ( ୧ମ ସଂସ୍ରଣ), ୧୯୯୦ ( ୨ୟ ସଂସ୍ରଣ) | 


ଶତପଥ, ନାରାୟଣ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର, ୧୯୬୫ | 


ଶତପଥୀ, ଡଃ ବିଜୟ କୂମାର ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀଧାରା, 
ଓଡ଼ିଶା ବୂକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | 


ଶତପଥୀ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୂମାର - ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରବିଧ୍ବ ଓ ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରକାଶିକା- 
ଶୈବାଳିନୀ ରଥ, ୧୯୯୯ । 


ଶତପଥୀ, ଡଃ ବିଜୟ କୂମାର - ସାରସ୍ବତ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ସ, 


. କଟକ, ୧୯୭୯ | 


ଶତପଥ, ଡଃ ହରେକସଷ୍ଣ - ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, କିତାବ ମହଲ, 
୧୯୮୮ । 

ସାମଲ, ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବାଦ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୯୦ | 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ¬ ନାଳନ୍ଦା,୧୯୮୨ | 
ସାହ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ନାଟକତର୍ତର କିଚାର, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, 
କଟକ, ୨୦୦୩ | 

ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ; ୧୯୯୫ | 


. ସାହୃ, ଡଃ ନାରାୟଣ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା, ବୁକ୍‌ସ ଏଣ୍ଡ 


ବୂକ୍‌ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୯୩ | 


ଏଜାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ || ୨୪୧ || 
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୮୧. 


୮୨. 


m୩. 


୮୪. 


୮୫. 


୮୬. 


୮୭. 


C୮. 


୮୯. 


୯c. 


୯୧. 


୯୨. 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକର କଳା କୌଶଳ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୮ | 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ, ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର- ୨୦୧୮ | 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ -ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଭାଷା, ରାଜ୍ଯ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୧୩ | 


ସାହୁୁ ଡଃ ନାରାୟଣ - ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ବୂୁକସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ସ, 
କଟକ, ୨୦୧୫ । 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୧୪ । 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଏମିତି ବି ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶକ, 
ବାଦାମବାଡ଼ି, କଟକ, ୨୦୦୭ | 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଫୁଣ୍ଟଲାଇନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ସୁଧା ପ୍ରକାଶନ, 
ଗୋପୀନାଥ ସାହି, ଦଶପଲ୍ଲା ନୟାଗଡ଼, ୨୦୦୭ । 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଉତ୍ତରପର୍ବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ, ବିଦ୍ଯାପୁରୀ, 
ବାଲୁବଜାର, କଟକ, ୨୦୧୪ | 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରୀୟଣ - ଶିଶୁ ନାଟକ, ଏଥେନା ବୂକ୍‌ସ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦୧୪ | 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଏଳାଙ୍କିକା ମାଧୁରୀ, ତାରାତାରିଣୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
୧୯୯୮ । 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ ¬ ପିଲାଙ୍କ ନାଟକ, ଜ୍ଞାନଯୁଗ ପବ୍ଧିକେଶନ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ | 


ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଦୂର ଆକାଶର ତାରା, ଏଥେନା ବୂକ୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦୦୮ | 


|| ୨ ୪୨ || ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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୯୩. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଟିକିମିକିଙ୍କ ନାଟକ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍ଷ୍ୋର୍‌, 
କଟକ, ୨୦୧୨ । 


୯୪. ସାହୁ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ମୂଷା, ଏଥେନା ବୁକ୍ସ, କଟକ, ୨୦୧୫ | 
୯୫. ସାହୁ, ବସନ୍ତ କିଶୋର - ନାଟକ ଓ ଆଲୋଚନା, ୧୯୮୪ । 


୯୬. ସେଠୀ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା-ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ, 
ସଜନୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ବାଦାମବାଡ଼ି, ୨୦୧୧ ¦ 


୯୭. ସେଠୀ, ଡଃ ନାରାୟଣ - ୧୯୬୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗତି 
ଓ ପ୍ରକୃତି ( ୧୯୬୦-୯୦), ଜାନକୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ୧୯୯୯ । 

୯୮. ସିଂହ, ସତ୍ୟବ୍ରତ - ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୧୯୫୭ । 

୯୯. ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଅଧ୍ୟାପକ ନୃସିଂହ - ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର - ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୧୯୮୨ | 

୧୦୦. ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଡଃ କୃଭ୍ତିବାସ - ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଧରା ଓ ଧାରା, 
କୁନିରାଇଜ ପ୍ରେସ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୩ । 

୧୦ ୧. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀନ କଟକ, ୧୯୮୨ | 

୧୦ ୨. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ - ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
୧୯୯୦ | 

୧୦୩. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପଢିଶର୍ସ, ୧୯୯୯ । 

୧୦୪. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ - ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବ ଓ ଉଦ୍ଭଟ 
ଚେତନା, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ୧୯୮୮ ! 

୧୦ ୫. ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ - ଭାବନା ବିଭାବନା, ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୨୦୦୫ | 


ଏକାଙ୍କିକାଜାର ନାରାୟଣ ସାହୁ ॥| ୨୪୩ || 
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୧୦. 


୧୧. 


ଓଝା, ଦଶରଥ ¬ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଉଦ୍ଭବ ଓର ବିକାଶ - ରାଜପାଲ, 
୧୯୯୯। 


ଗୌତମ, ରମେଶ - ହିନ୍ଦୀ କେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ନଚିକେତା ପ୍ରକାଶନ, 
ପାହାଡ଼ଗଂଜ, ନୂଆଦିଲ୍], ୧୯୮୦ | 


ଡ଼ଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ, ନ୍ୟାସନାଲ ପବ୍ଧିଶର୍ସ ହାଉସ, 
ନୂଆଦିଲ୍!, ୧୯୭୦ | 


ପୁରୋହିତ, ଶାନ୍ତି ଗୋପାଳ - ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ୧୯୭୦ | 

ପନ୍ଧ, ବଲ୍ଲଭ ମୋହନ ¬ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ଓର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ୧୯ ୬୯ | 
ବର୍ମା, ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ, ୧୯୫୮ | 

ମଲ୍ଲିକ, ଡଃ ଶାନ୍ତି - ହିନ୍ଦୀ ନାଟିକୌକୀ ଶିଳ୍ପ ବିଧଵକାବିକାଶ, ୧୯୭୧ । 


ଶର୍ମା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ - ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ ମେ ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ, ଡ଼େରାଡ଼ୁନ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ । 


ଶୁକ୍ଲ, ପ୍ରେମ ନାରାୟଣ - ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ମେ ବିବିଧ ବାଦ, ଲୋକ ଭାରତୀ 
ପ୍ରକାଶନ ଏଲହାବାଦ, ୧୯୭୦ । 


ସିଂ, ରାମସେବକ - ଏବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଅକ୍ଷର ପ୍ରକାଶନ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ 
ଲିମିଟେଡ଼, ନୂଆଦିଲ୍ୟ, ୧୯୬୦ ! 


ସିଂ, ଡଃ ବଚନ - ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀ ମାର୍ଗ, 
ଏହ୍ଲାବାଦ, ୧୯୬୭ | 


| ୨୪୪ ॥ ଏକାଙ୍କିକାକାର ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ବଙ୍ଗଳା 


୧. ଘୋଷ, ଅଜିତ କୁମାର - ନାଟକେର କଥା, ସୁପ୍ରକାଶ ପ୍ରାଇଭେଟ ଲିମିଟେଡ଼, 
କଲିକତା, ୧୯୫୯ ¦ 


୨. ବସ ମନ୍ମଥନାଥ - ବାଂଲା ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ କ୍ରମବିକାଶ, କଲିକତା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୪୯ । 


୩. ଘୋଷ, ମନମୋହନ - ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତେର ନାଟ୍ଯକଳା, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ 
ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟ, କଲିକତା, ୧୯୪୫ । 


୪. ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଶୁତୋଷ - ବାଂଲାନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, କ୍ଟାଲିଟି ବୁକ୍ଟ, 
କଲିକତା, ୧୯୭୬ | 
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ଡକ୍ଟର ସୁଷମା ପତି ଏକାଧାରରେ ଜଣେ କବି, ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚିକା । ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ତାଳଚେର ନିକଟସ୍ପ 
ରାଧାରମଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଲହୁଣ୍ଡିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସୁଷମା 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପ୍ରଫେସର ସମର ମୁଦାଲିଙ୍କ ତତ୍ତ୍ାବଧାନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି 
ପିଏଚ୍‌.ଡି ଉପାଧ୍ୂ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ଡ. ପତି ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତି 
ଡିଗ୍ରୀ କଲେଜ, ବୁଢ଼ାପାଳ, ଦେବଗଡ଼ଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ 
ଅଧ୍ଯାପନାରତ । ଲେଖୁକାଙ୍କ କବିତା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- କର୍ମଫଳ, 
ତୋପାଇଁ, ଦୁଃଖ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ବର୍ଷା , ସୃପୁ ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- 
ବାପା, ରେବତୀ, ଭିନ୍ନ ଏକ ଧର୍ମ, ସହରୀ ସଭ୍ୟତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, 
ବାନ୍ଧବୀର ସ୍ଵପ୍ନ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ରଚିତ ଏକାଂକିକା ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଛି- ସୋମୁ ଜଙ୍ଗଲୀକଥା, ପିଲାଙ୍କଖେଳ, ସୀତାରାମଙ୍କ 
ବିଲାତଯାତ୍ରା , ପିଣ୍ନନାର ଖେଦ ଇତ୍ୟାଦି । ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌, ତଥା ପିଏଚ୍‌.ଡି. ଉପାଧୁଧାରୀ ଡ. ସୁଷମା ପତିଙ୍କ 
ଏହି ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟି ପାଠକ ମହଲରେ ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା 
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